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NOTA
EDITORIAL

Para celebrar el Dia Internacional del Teatro, 27 de marzo, el Boletin Prometen
comparte |os valores del patrimonio escénico de Cuba. En esta edicion exaltamos las
trayectorias singulares de personalidades reconocidas con el Premio Nacional de Teatro
entre el 2022 y el 2026. En 2022 el sello editorial Tablas/Alarcos publica Zatretejer una
tradicidn, Premio Nacions! de Jeatro 19959-Z07/ de |a autoria de Marilyn Garbey y Norge
Espinosa, suerte de archivo de la fragil memoria escénica. Ahora publicamos datos
relevantes de quienes han recibido, en fecha posterior a la salida del libro, la més alta
distincian que otorga el movimiento teatral a sus hacedores.

El 24 de marzo el mundo recordard el centenario de Dario Fo, el bufdn galardonado con
el Premio Nobel de Literatura en 1997, quien sostuvo estrechos vinculos con Cuba y
cuyas obras engrosan el repertorio de nuestros teatristas. Recomendamos volver a leer
|a entrevista al teatrista italiano realizada por Jaime Sarusky para la revista Tablas.

Tradicionalmente el Instituto Internacional del Teatro solicita a un teatrista la escritura
de un mensaje por el Dia Internacional del Teatro, esta vez lleva la firma de William
Dafoe, actor estadounidense, quien reafirma la fe en el teatro:

£ gran teatro consiste en desafiar nuestra manera de pensar y alentarnos
a imaginar aquello a lo que aspiramas.
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Corina Mestre: Soy actriz por cercania con Teatro Estudio

Entrevista por Marilyn Garbey Oquendo. Salida al aire: 7 de mayo

del afio 2006. HABANA RADIO

' P, _ [N - = a
Corina Mestre junto a Armando Sudrez del Villar. Fondos del Centro de Documentacion de las Artes

Escénicas Dra Maria Lastayo

Eres una actriz privilegiada porque trabajaste con los grandes de la escena cubana:
Raguel y Vicente Revuelta, Berta Martinez. &Cual fue la herencia que te legaron?

Lada uno de ellos me dejd una huella muy especial que me ha servido muchisimo en mi carrera. Ue Vicente
recibi el afan de investigacion, de Raguel su forma de trabajar con el actor hasta el bordado més dificil de
Berta, la obsesidn por la perfeccion en la cadena de acciones. [os actores, generalmente, somaos miy

intuitivas y trabajamas con lo gue nos da la intuicidn, utiizamos muy bien el lengusje y las emociones,
elaboramos l7 cadena de acciones y olvidamaos lo demas.
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Vicente era un actor gigante. o recuerds cuando hicimos |a duodécima noche, wro de mis grandes
mamentos de aprendizaje. Aungue ya me habia graduado en el entonces Instituto Superior de Arte era ver
cdma 6/ se iba acercands, poco 2 poco, &l persongje. Vo recuerds &l bufdn dela duodécima noche camo
una de los trabajos més impresionantes de Vicente. Mucha gente recuerds otros, pera yo no olvido ese
porque estaba a su lado. Ese hombre se convirtio en el bufdn y no deji de serlo nunca més durante fa
obra. No se daba un minuto para desconcentrarse, pensando en alga gue no fuera lo que pensaba el bufin,
Fueron arios especiales con los grandes actores cubanos, sobre todo en leatro Estudio, grupo en el cual
estuve toda la vida porque vivia al ladb.

Raguel decia que yo habia sido actriz por cercamia. Fui privilegiada porgue tuve todo el tiempo & los
paradigmas en el escenario y junto @ mi Fn el momento en que Raguel daba clases en el ISA me pidid que
fuera su profesora auxiliar y empecé a trabajar con ella. Ahi me di cuenta que los que venian detras no
tenia paradigmas y, aungue crea que muca Sere ung actriz tan grande como ells, supe que una de mis
labores era intentar que ellos tuvieran un paradigma, incluso para negario, pera gue tuvieran ajgo gue les
sirviera de referente. Uespués de que esa generaciin deji de actuar nos quedamos sin referentes. e
ellos también aprendy el afén de trabsjar con los jovenes. Estoy convencida de que son ellos los que
impulsan gl desarroll, nosotras tenemos g/ oficio y quizds los trucas, por eso e trabajado todo el tiempo
con los jivenes porgue me retroalimentan,

Tu primera generacidn de alumnos, graduados hace ya 20 afios, tenia algdn
referente porque a veces Vicente aparecia en escena. Era posible asistir a la sala
Hubert de Blanck y ver a varias actrices en un mismao rol. Estaban Isabel Moreno,

Ana Vifias, José Antonio Rodriguez, entre otros. La nueva generacitn apenas los vio
en escena. Ti eres una de las encargadas de transmitir la herencia a unos jivenes
que viven en un mundo muy diferente a aquel en el cual nos formamos nosotros.

Més que trabajar con ellos en escena predico con g/ gemplo diario. Vo nunca he abandonado e/ teatro,
hago televisidn, radio, cine, pero nunca he dejado de hacer teatra y siempre intento hacerio con la gente
Joven, justo para eso. lnos serdn espectadores y otros trabajarsn en la escena, y migntras vay
trabajando digo las cosas que pienso del persongje y eso, gue es trabajo actoral se convierte en trabajo
docente. Lreo que /os jivenes necesitan patrones para desarroliarse.
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¢0ué has encontrado en Teatro Palpito que te has anclado con ellos?

Vo o estoy de vuelta porque en este trabajo cada dia se descubren nuevas cosas que te demuestran gue no
sabes nada, que debes volver a empezar. Hice muchisimos clgsicos, sin embargo, Vicente decia que yo era una
actriz muy cubana. Jeatro FPalpito hace un teatro muy cubano. Lomo actriz me gusta transitar entre /a tragedia
y la comedia, creo que los cubanos somos melodramaticos en el buen sentido de la palabra, y en gl melodrama
SE va de ung cuerda & otra, como fiacia Lhaplin, y pienso que eso ocurre con la dramaturgia de Maikel Lhavez.
Con ropa de domingo /77 recordaba otros trabajos que habia hecho antes, Momo, par gjgmplb.

Ahora estay haciends Puerto de coral, gs /5 historia de una madre cubana y sus tres hjas. Lreo que contando
nuestras verdades podemaos Negar a lo universal. Fsa obra va a marcar pautas en /g dramaturgia cubana por e/
tema que abords. [a obra se ubica en una zona olvidada del pais, en un lugar de pescadores, con mujeres gue
viven sumergidas en su universo. Por eso trabajo con Péjpito y me gusta mucho lo que estoy haciendo.

Eres una mujer inteligente, vienes de la raza de teatristas que se va extinguiendo
desgraciadamente, gentes que trabajan con misicos, cineastas, artistas plasticos. 4Cémo
transmites esa vocacicn a los teatristas mas jovenes?

£so no se adguiere por generacidn espontsnes, es algo que uno bebe. Lreo que una de las cosas mds
importantes gue hace un maestro es la transmision de valores, lo que establece el maestro /o repetiran los
alumnas, aungue este no quigra. Luando daba clases, antes de trabajar la actuaciin, los ponia 4 leer a Marti y a
partir de ahi les pedia que improvisaran. Los mandaba a visitar el Museo de Rellas Artes, a ver la pintura
cubans, escuchaban misica, leian poesia. Fs un cimients gue vas pomiendn ahi y ellos van creciendo junto
contign, van modificands sus gustos, gue esa también es labor del magstro,

Lren que los artistas deben ser personas cultas e inteligentes, con ung cultura que no solo abarque la cultura
artistica literaria, sing también la ciencia, las costumbres. Fl artista debe estar convencido de que su vocaciin
es servir. £ tiene cualidades que otras personas no poseen, pero atesora obligaciones con esas cualidades.
Mientras mds nos despojemos de nuestros eqos, tendremos a/cances mayores y eso fiay que transmitirseln a
los alumnas; aungue no modifigues su personalidad, o ayudas & encontrar un caming. Lreo gue sq es /a tarea
el magstro.
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Puerto de Coral, texto
de Maikel Chdvez y
direccion de Ariel
Bouza para Teatro
Pdlpito. Corina
Mestre, Beatriz Vifias,
Tamara Venereo,
Yanay Penalba.
Fondos del Centro de
Documentacidn de
las Artes Escénicas
Dra. Maria Lastayo

Los caminos de tu vida te han llevado a hacer televisidn, radio, teatro, cine. &Cdmo trabajas la
especificidad de cada medin? &Dande te sientes més a gusto?

Después del teatro o que méds me gusta s la radio. Hago radio desde que era estudiante Yo me habia lcenciado en
Matematicas y después hice Sociologia. £ el ditimo aio abrieron el Instituto Superior de Arte y lo empecé, por poco
ME MUEra porgue también trabajaba en el Ministerio del Interior. Estando en el ISA me llami Mariana Fivas, de Radio
Habana Lubs, para que hiciera un programa que se llamaba Canto y versa.

Desde los trece aiios yo me asocié & la Nueva Irova y una de las primeras cosas que hice en mi vida fue decir poesia
Junta con Noel Nicols, que tenia una peria en el Museo de Artes Decorativas. Fl programa de Radio Habana Luba me
obligd a investigar durante catorce aios en la biblioteca de Lasa de las Américas, sobre la vida y obra de los poetas
cuyas versos decia. La radio, 8 diferencia del cine y la television, es mas sdlida en la recepeion de lo que haces. i
grabas en televisidn y al aio es que el piblico ve lo que hiciste. Haces radio y sales a la calle y ensequida la gente te
dice: --£scuché tu programa, y compruebas que lo que haces modifica la vida y la espiritualidad de la gente. £ cine y la
televisidn también lo hacen, pero a largo plazo. fn la radio es casi tan directo como en el teatro. Me gustan todos los
medios, pera creo gue fie fiecho las mejores cosas en teatra y en la radio.

¢Cémo reacciona tu hijo Ernesto cuando te ve actuando?

A 8/ no Ie qusta nada que Io aleje de mi Nunca me hia visto en una novela porgue no lo dejo ver cosas que no Son pard
su edad. Me vio en Con ropa de domingo y antes de empezar la funcidn me dio un beso y me dijo: -- /e desen suerte y
cuando se terming me valvid a decir--Hoy aplaudieron més que ayer.
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Aramis Delgado, Premio Nacional de Teatro 2023

Por Valia Valdes. Sala Hubert de Blanck

Escondido en el silencio de las ruinas del ingenio Taoro, el nifio Aramis preparaba laticas de pintura para sus
primeros trazo, mientras en la escuela primaria recitaba y cantaba. Al encontrar su primer libro de actuacidn,
descubre el placer excitante de actuar para otros.

Con el triunfo revolucionario integra la Asociacion de Javenes Rebeldes y con casi 18 afios comienza un viaje que
terminaria en la Sierra Maestra. Sin ropa ni calzado adecuado, ese muchacho de vida placida descubre las
dificultades de subir el pico Turquino varias veces con el fango hasta el cuello, engafia al frio con aporreado de
aldea, y defiende la consigna: Primero muerto que rajado.

Ya en La Habana, todavia uniformado, recibe clases de actuacian de Vicente Revuelta, conoce a Reynaldo Miravalles,
del cual recuerda valiosos consejos, se integra a las Brigadas Covarrubias y participa en su primera pelicula: Soy
Cuba, del importante cineasta soviético Mijail Kalatazov, en 1964
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Aramis Delgado logra profesionalizarse en el Grupo Rita Montaner, liderado en ese momento por Cugui Ponce de Ledn y colabora
con Taller dramatico y La Rueda. Vicente |o llama para integrar el grupo Los doce y en 1969 pasa a formar parte de Teatro
Estudio, donde es dirigido por Vicente, Berta Martinez, Armando Suérez del Villar, Hector Quintero y Abelardo Estorino. Con los
tres primeros se “gradia” de teatro clasico en verso y domina esa técnica con sobresaliente. A pesar de preferir los clésicos
interpreta con satisfaccion obras cubanas dirigidas por Quintero y Estorino para confirmar su ductilidad en todos los géneros.
Berta lo introduce en el caracter lidico de |a actuacian. Junto a ella, va més alla de las ensefianzas del método stanislavskiano
hasta encontrar una expresividad personal.

Como miembro de ese colectivo tiene |a oportunidad de trabajar con Yuri Liubimov, director del Teatro Taganka, y es codirigido
por Raquel Revuelta en el montaje de Diez dias que estremecieron al mundo. Por sus resultados es invitado a una estadia en el
Taganka para aprendery, a la vez, recibir la admiracion de sus colegas soviéticos.

Més tarde, se une como actor invitado al grupo de Roberto Blanco en el espectéculo Ocuje dice a Marti y se nutre de la visidn
iinica de este director, fiel a la actitud receptiva, de constante indagacicn, que siempre lo ha identificado.

Su acercamiento a José Antonio Rodriguez
fragua en la creacidn de Teatro Buscan. Los
Asombrosos  Benedetti, Buscan busca un
(telo, Camicos para Hamlet y Pareja abierta,
resultaron puestas significativas en las que
José Antonio, Aramis y otros artistas
defendieron la teatralidad por medio del
virtuosismo actoral y el juego escénico,
hasta convertirse en referente dentro del
panorama teatral cubano e internacional, al
presentarse con éxito en distintos festivales
del mundo.

Tomada de Cubaescena




Raquel Carrid: dentro y
fuera de los muros

-palabras de elogio, a propisito del Premio Nacional

de Teatro 2074-
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Por Yerandy Fleites Pérez, en La Habana Z de septiembre de 2024

Aula Magna de la Universidad de las Artes, ISA

Me ha tocado en suerte el honor de este elogio a la maestra Raquel Carrid, mi maestra. Otros, con el mismo amor,
hubiesen agradecido también este honor. Y mucho. Y muchos. Y de forma excepcional, ademés, hubiesen contado la
suerte de este dia, en este lugar, a esta hora. Los que estan y los que no estan, los que han llegado tarde a su tiempo
trascendente, los que se han ido y los que se irén, forman parte indisoluble del cuerpo de estas palabras.

Sin embargo, en la hora exacta que transcurre, es a mi a quien corresponde el elogio, tal vez por esas corrientes
secretas en que la maestra me ha ensefiado a creer.

Més de la mitad de mi vida ha transcurrido proximo a Raquel (imedia vida ya, maestral). Desde aquellos dias remotos en
que en compafiia de mi padre llegué a La Habana, al ISA, con el propdsito de ser dramaturgo, hasta el dia de hoy, en que
he logrado al menos perfilar con decencia ese propdsito original, esencialmente, gracias a ella. Media vida en que
razones personales, profesionales y de toda indole, solo dejan espacio para agradecer el privilegio de su amistad.
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Cuando a sus 24 afios |a joven Carrid cruzd los
mérgenes del rio (uibd, para adentrarse en la
maraiia de ladrillos de la inconclusa Facultad de
Artes Escénicas (hoy de Arte Teatral. pero
también inconclusa), con el afan noble de
impartir clases de literatura, la brillante fildloga
ya mostraba su talento y calidad, como
investigadora, como ensayista, como hacedora
de versos, como profesora, y como erudita,
como erudita en medio de un contexto literario,
académico, teatral. donde tales rasgos de
erudicion eran mas dificiles de encomiar. Pera,
sobre todo, habia mostrado ya su capacidad de
resistencia, su valentia, su inteligencia, esa
inteligencia que, a pesar de muchos, jamés ha
podido ni podré ser confinada.

Todavia yo no habia nacido, y ya la persona de
Raquel Carrid, infundia admiracion y respeto.
Son muchos sus alumnos de entonces (algunos
hoy figuras neuralgicas de la cultura cubana),
|os que recuerdan el milagro de aquellas clases,
con el mismo juicio de valor con que citan en
una misma conversacion a leyendas como Rine
Leal, Graziella Pogolotti o el profesor Tajonera.
Todavia yo no habia mudado todos los dientes,
cuando ocurria ese encuentro fabuloso con la
maestra Flora Lauten, que mediante el parto
Buendia, cambiaria para siempre la historia del
teatro cubano. De ellas, ademas, de esa
comunidn, quiero decir, de ese parto, a
sombra de nuestro castillo Elsinor (escenario
entrafiable de maltiples sentidos, aula, ruina
circular, castillo inconcluso, work in progress).
naceria una estirpe, la estirpe de los Buendia,
diseminada como diente de ledn en Cuba y en el
mundo, y que explica, sin lugar a dudas, una
zona ampliamente referenciada del estado de la
escena cubana contemporanea.



PROMETEO, 2026, No. 32.

Todavia yo no habia aprendido a leer, y ya la Doctora (porque aqui entre nos, digase La Doctora y se ha dicho
Raquel). habia conmocionado los estudios teatroldgicos en la isla con su ensayo Jramaturgia cubana
contemporanes. Estudios criticos (La Habana, 1988).Y a ese le sequirian libros como Aecuperar /a memoria de
fuego (Lima, 1992). o el enjundioso Jentro y fuera de los muras: la investigacion intercultural y la escritura
escenica, con el que obtuviera en 2008, el Premio de Teatrologia Rine Leal. Pero todavia debo agregar otro
elemento, y sospecho que muchos coincidiran conmigo, y es que el gran libro de Raquel, el inenarrable, y por el
que tal vez hoy estemos aqui, es ese que muchos conservamos en nuestras libretas de apuntes o en el soporte
que sea que tengamos a mano en el momento que toca la dicha de coincidir con la maestra en un espacio de
discusidn, y que esta ligado a su savia, a su anecdotario, a su imantacian: ese otro libro, ese libro otro, ese
libro de otro, esa Raquel en nosotros durante un ensayo/convivio, pasilleo peripatético, donde se le exige
gticamente al teatro mas de |o que el teatro puede proporcionarnos.

Dentro y fuera de los muros, la Dra. Carrid ha escrito sus obras. Muchas obras. Muchos textos. Muchos tejidos.
Mucha dramaturgia. A la dramaturgia como un tejido, apelaria ella para explicarse mejor. La escritura en su
caso se da en una relacion fundamental con |a lectura (ha dicho). pero no solo desde el enfoque basico desde el
que podemos entender el ejercicio de cualquier escritor, sino como un universo alternativo (y alterativo). que
serd devuelto en figuras (o incluso la figura como una instancia anterior), a través de esas textualidades con
las que con tanta agudeza se aproxima a la realidad. La escritura (la que profesa), como un dmbito de libertad,
miltiple, como un espacio de comunion, como un testimonio.

La investigacion no como instancia previa, sino como eje del proceso escritural. La investigacian no como
ambicidn erudita sino en funcidn de la creacidn. Sus asociaciones se dan como dentro de una realidad
encantada, a través de elementos claves como aquel que con cierta recurrencia ha llamado mutabilidad de la
fabula, y que yo he alcanzado a comprender como la naturaleza posible de un material para el teatro, de esa
predisposicion, de un texto para la escena, como alucinacion, més alld de las discusiones temporales,
contextuales, o de la apropiacion misma, razones por las cuales puede con tanta organicidad naturalizar un
Euripides, un Shakespeare, un Biichner, o un Weiss, con la misma frescura que lo hace también con un Jorge
Luis Borges. un Juan Rulfo, o un Carlos Fuentes.

Las ruinas circulares (1992), Jtra tempestad (1997), [a vida en rosa (1898), Bacantes (2001), Lharenton
(2008), a balada de Waoyzeck (2007), La visita de la vigia dama (2008), son algunas de las criaturas, que
lograron eclosionar |os imaginarios de espectadores, lectores, actores, directores, autores, criticos, pablicos
en sentido general. Son algunas de las criaturas que nos acompaiian, que nos identifican, que nos permiten
desde la imagen teatral plantearnos una y otra vez todas esas grandes prequntas. Esa criaturas y Axtasis
(2013), esas criaturas y Aura (2024), esas criaturas y todas las otras. Esas criaturas y la dicha de la colosal
Flora Lauten como el epicentro de una dramaturgia de vida.

Cuando en el afio 2003 ingresé al ISA, hace media vida de eso, la maestra Carrid, ya era un mito. Un mito con
el que todos queriamos interactuar. Raquel, Raquel, Raquel. Era la maestra de los maestros, la mujer elegante
que con tanta originalidad y fuerza le ponia el punto a las fes y también se los quitaba (adn se los pone y se los
quita con igual facilidad, quiero acotar). La habia conocido personalmente en los examenes de aptitud, pero ya
tenia referencias suyas por la revista Tablas, que con dos o tres afios de desfase, aparecia en mi remoto
Ranchuelo. Desde entonces, y hasta el dia de hoy, no ha dejado de crecer ese mito, ese mito que no deja de
sorprendernos, sobre todo, por su calidad humana. Esa mujer que desde entonces le estoy escuchando decir:
“Hay que equivocarse a favor de los estudiantes”.
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Su labor en la Universidad de las Artes, especificamente en el Seminario de Dramaturgia (su nimero de oro),
es una huella perceptible, y no solo en la ensefianza artistica como tal sino dentro del teatro cubano en su
maxima expresion. Formadora de mas de cuarenta promociones de dramaturgos, su legado presume
nombres imprescindibles en la escena nacional. Ese laboratorio que ha sido su aula, ese laboratorio de
tejidos, reitero tejidos, ha estado y estd caracterizado por ser un espacio de libertad escritural, de
imaginario, de voces. Fiel defensora de aquella méaxima con la que hemos crecido sus discipulos de
“academia sin academicismos”, la maestra Carrio a lo largo de casi cinco décadas ha desarrollado un
método que en su amplitud concibe, por ejemplo, no solo los rasgos pertinentes de su enfoque escritural,
sino ademés un entrenamiento autoral que a través de muy precisos ciclos de enseanza-aprendizaje,
posibilitan el encuentro de ese dramaturgo, de ese asesor, de ese guionista con el sentido de su formacian, y
de su investigacion. Su vida ha estado ligada al teatro y el teatro es su aula. Creo que esa idea ilustra
bastante bien la pertinencia de su obra, y o que, particularmente en el caso de Raquel, mejor la identifica
entre sus contemporaneos. Esa idea que nos permite sequir disfrutando de su sabiduria, de su vocacidn
humanista, de la gracia de sus revelaciones. Maestra de maestros, con su experiencia, su rango y su calidad,
nos continda acompafiando desde |os ciclos més basicos hasta los mas complejos, como si fuera una méas en
el equipo, y no el alma del equipo en si.

Foto de Yaimé Rodriguez Jimenez
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Miriam Mufioz, Premio Nacional de Teatro 2025

ELOGIO de Carlos Padran, 22 de Enero de 2025.

Sala Teatro Papalote
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Se puede amar a |os actores, tanto como se ama a los poetas. Claro que la validez de esos amores depende de
cuan esencial ha sido la obra de uno u otro creador, para ayudarnos a tener conciencia de nuestro ser y nuestro
origen, y satisfacer la necesidad de entender este mundo, al parecer fatalmente sembrado de horrores y miserias,
que dnicamente pueden ser combatidos por el fulgor del arte y el esplendor de algunas ideas.

Durante siglos, poetas y actores, hechiceros de |o visual y de universos sonoros, han sufrido la incomprensian de su
entrega, la ninguna estimacian del ardor conque exhiben sus entraiias, casi siempre atormentadas, el desprecio de
|os que solo se interesan por el poder y el dinera.

¢Cuél ha sido, entonces y ahora, su eleccian, su alimento? El fuego de la pasian por lo vivencial, la aventura de
amasar |o increado creador, el riesqo de caer en estado de gracia para hacer visible |o invisible y la eterna lucha
por un porvenir muy desdibujado y lejano, pero siempre misteriosamente posible. En muchos casos, pudiéramos
considerar causales un inclaudicable amor a la familia, a su pueblo, a su patria, a la humanidad; pero siempre, al
arte.



Foto de Ramon Pacheco, tomada del Periddico Giron




Caligula. Foto de Panchito Gonzdlez, tomada de Prensa Latina
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Fernando Hechavarria

Elogio de Yuris Narido.
Teatro Trigndn, sabado 28 de febrero de 20725

No hay mejor escenario, querido Fernando, para que recibas este tan merecido Premio Nacional de
Teatro, que tu teatro, tu escenario, tu compaiiia. Aqui te has consagrado en personajes, en
interpretaciones que hace tiempo integran la historia esencial de la escena cubana. Eres un actor de
amplisimo espectro, has dominado todos los medios de expresian. Quizés tu popularidad mayor se la
debas a la televisian, a tus roles en tantas telenovelas y tantas series. Para muchos seguiras siendo,
por ejemplo, el Nacho Capitéan de Tierra brava.

Pero sin desdorar ese desempeiio, ppdemos decirlo con certeza: Fernando Echavarria es, primero que
todo, un hombre del teatro. Aqui ha alcanzado su definicion mayor. Aqui ha cristalizado su talento
extraordinario. Aqui ha sentado catedra de rigor y ética profesional. Porque Fernando Hechavarria, en
la mas luminosa acepcitn del término, es un maestro.
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Este galardan reconoce una trayectoria excepcional que tiene dos hitos incontestables: Teatro Escambray y
Teatro El Piblico, compaiiias a las que has dedicado buena parte de tu vida creativa. No son simples afiliaciones
en una hoja de servicios: son territorios éticos y estéticos que te han moldeado y a los que to también has
marcado con tu impronta.

La primera constituye quizas la referencia mas salida en Cuba del teatro en la comunidad, para la comunidad y
por la comunidad. Alli el arte se volvia herramienta de dialogo social, espejo de realidades rurales, espacio de
reflexion compartida. En ese contexto aprendiste —y ensefiaste— que el teatro no es ornamento, sino necesidad.

La sequnda ha sido celebracion del gran espectaculo de sala, laboratorio de riesqo, irreverencia y belleza. En
ella has bebido del acervo universal y de las raices de nuestras fiestas y nuestros dramas. Has transitado por
clésicos y contemporaneos, por el drama y la farsa, por |a provocacion y la poesia, siempre con la entrega
absoluta de quien entiende que cada funcidn es irrepetible.

Has estado a la altura de ambos cometidos. Con sobradas credenciales has sido lo mismo un joven estudiante en
una escuela en el campo que un poblador andnimo entre lomas; lo mismo un emperador romano cegado por el
poder que una disefiadora de modas asediada por sus demonios. Esa versatilidad te distingue entre tus
contemporaneos y confirma tu rara capacidad de transformacian.

Para ti, el género, |a edad, la procedencia o las circunstancias de tus personajes nunca han sido barreras
infranqueables. Todo tiene que ver con una verdad —tu verdad— sobre el escenario. La manera en que estudias
cada rol, el trabajo de investigacian que antecede a los montajes, el diglogo franco y exigente con los directores,
han dado como resultado caracterizaciones que trascienden la mascara y el vestuario.

Baste recordar tu Petra von Kant en la inolvidable puesta de Carlos Diaz para El Publico. En algunas funciones
llevabas barba y bigote, y sin embargo el pablico no veia a un hombre travestido: veia y sentia a una mujer
poderosa, herida, compleja, afirmada mas alla del maquillaje. Esa es la magia del teatro que has sabido
encarnar, la suspension de toda frontera cuando |a verdad escénica se impone.

Sobra el talento en ti, Fernando, pero sabes que el genio sin pautas es caballo desbocado. Honras el rigor como
forma suprema de respeto a la escena, al proceso y al piblico. Has asumido una ética profesional que te ha
guiado durante décadas y que intentas legar, con paciencia y severidad amorosa, a las nuevas generaciones.

Porque eres maestro, insistimos no solo por el dominio pleno de tu arte y el ejemplo de constancia, sino
también en el aula y en el salan de ensayos. Tu labor en la Escuela Nacional de Teatro Corina Mestre ha sido
puntal en la formacitn de actores que hoy reconocen en ti a un referente imprescindible.
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Junto a Carlos, junto a tus comparieros, aqui en el Trianan, defiendes cada dia la utilidad y la belleza del
arte, aun en tiempos de carencias y éxodos.

Hace apenas unas semanas presentabas con tus estudiantes un montaje a partic de textos de
Shakespeare; en la mas reciente puesta de El Pablico, Réquiem par Yarini, te cubrias con los velos de
una dama enigmética. Ahora recibirés otra ovacion. Y aunque parezca un lugar comin, ese es el
reconocimiento mayor para ti. Un actor se hace y se curte en el intercambio con la gente. Lo demés
son luces y lentejuelas. Aunque a ti, por supuesto, tampoco te molestan las lentejuelas.

Felicidades, querido Fernando. Todavia podemos y tenemos que hacer mucho.

— — —
-
T - -~
. : " ol p— - ) s
Las amargas ldgrimas de Petra Von Kant, tomada de La Jiribilla
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Saon algunas de /as criaturas que
n10s acompanan, gue nos
identifican, que nos permiten
desde [a imagen teatral
plantearnos una y otra vez todas
Bsas grandes prequitas...

Yerandy Fleites



SECRETOS A VOCES DE DARID FO

POR JAIME SARUSKY
(Fuente: /af/as, no. 2, abril-junio de 1984, pp 10I-108).

Ese hombre solo que actia en la sala Avellaneda o imparte una clase magistral en el cabaret
Parisién y se desdobla y encarna diez o doce personajes sin decorado ni maquillaje. vestido con
ropa de calle; ese gran actor que con un gesto crea y comunica una situacion, una atmasfera y
que con su sétira hace reir y, sobre todo, reflexionar, llegd a La Habana en enero de 1984, se
presentd en el Festival y consiguid que el piblico y teatristas se reencontraran con la esencia
vital del arte de actuar y con un muy contemporaneo sentido del espectaculo; ese de quien les
hablo es Dario Fo, una de las figuras cimeras del teatro en la actualidad.

De una familia de ferroviarios, Fo nacid en 1926 en Lago Maggiore, en el norte de Italia. Estudia
arquitectura en Milan aunque antes se habia iniciado en la escultura y la pintura en la Escuela de
Brera en aquella ciudad. Hacia teatro de aficionados cuando conoce en 198l a Franca Rame —su
actual esposa y compafiera en el teatro— hija de unos comicos ambulantes. Ese encuentro
marcaria definitivamente el rumbo de su vida. Escribia farsas y afios después, en 1959, formaria
con Franca una compafiia teatral. En su basqueda y en la experimentacion encuentra el tono
politico que aspiraba para la escena: un teatro de sétira politica y social, mordaz y divertido, que
varias veces recorrid el pais de un extremo a otro. Pero en 1968 disuelven el grupo y forman la
Asociacidn Nuova Scena, estrechamente vinculada con el circuito cultural del Partido Comunista
ltaliano. Ahora es distinto el piblico ante el cual actian porque se presentan en casas del pueblo,
fabricas ocupadas por los obreros, cines de barrio y hasta en algin que otro teatro. Es en esos
afios que Fo escribe |a primera versian de Misterio bufs, que recrea continuamente y algunas de
cuyas escenas vimos en su presentacion en La Habana. En 1970 fundan Comune, la compaiiia que
aiin dirige.

Ahara, en una tarde invernal de nubes grises y bajas, viento y lluvia en rafagas, estoy junto a
Dario Fo en la terraza del hotel Nacional. La entrevista, nada formal, es mas que todo una
conversacidn espontanea, matizada por interrupciones, paréntesis y, sobre todo, por el énfasis
teatral, apasionado, que no abandona ni aun fuera del escenario el renovador del teatro europeo.
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dlimo establece su refacidn con el piblico en ltalia?

—No usamos un método que pueda indicarse como algo facil. Actuamos en situaciones politicas particulares.
No nos movemos por casualidad. Por ejemplo, recientemente nos presentamos en Berlin Occidental durante las
grandes manifestaciones por la paz; también en Monfalcone, un gran centro industrial adonde fuimos invitados
por los obreros que se habian declarado en huelga. También participamos en mitines, como uno reciente en
Emilia-Romaia (Bolofia) donde tuvo lugar un especial discurso cultural. Normalmente actuamos en una carpa de
circo con capacidad para dos mil asistentes.

Sabemos que no pocas de sus actuaciones fian estado sometidas a presiones, sabotzjes, incluso les han
colocads bombas, a o que se afaden persecuciongs, Censuras y hasta agresiongs fisicas.

4Hasta qué punto impiden estas dificultades el desarroll de su trabajo?

—Afiada. ademés. denuncias judiciales; se nos ha acusado de blasfemos, obscenos, etcétera. Pero, méas que
todo, es la dificultad de encontrar lugares donde actuar.

(Se produce un breve paréntesis en la entrevista. Dario Fo declara que a muchos jGvenes con escasos
recursos econdmicos les han ensefiado que "basta el propio cuerpo para realizar un momento teatral y que
todo espacio es vélido para hacer y que todo espacio es valido para hacer teatro”, que ellos han tenido que
modificar su forma de hacer teatro seqin las circunstancias. Franca Rame, su esposa, ha actuado encima de un
automavil y &l mismo encaramado en una mesa; incluso han tenido que alumbrarse con lamparas de gas frente
a una cércel para que los reclusos pudieran verlos. "Esto demuestra que se puede hacer teatro con todo, o
mejor dicho: con nada”).

Y prosigue el gran teatrista:

—Hace poco disponiamos del pequefio Palacio Libertad y logramos mantenerlo abierto gracias al apoyo
popular. La municipalidad tratd de quitarnoslo. Tras varios procesos judiciales tuvimos que dejarlo porque el
riesgo era demasiado grande. Ahora estamos sin teatro. Somos la Gnica compafiia que en ltalia no cuenta con
una sede. Sin embargo, la nuestra es la que mas pablico atrae en nuestro pais: la que cobra mas barato las
entradas a pesar de no contar, como otras, con una subvencion del Estado ni premios ni ayuda econdmica
cuando se realizan giras por el extranjero. Y, sin embargo, nos mantenemos.

Digame, ddinde radica el secreto de su técnica?

—Mi ventaja es que entré en el teatro sin prejuicios ni esquemas mentales que vienen de escuelas y
academias. Hay algo que creo importante: mi origen popular. Naci en Lago Maggiore, en un pueblo que es muy
rico por sus tradiciones populares. Ha dado grandes fabuladores. La otra cosa es el método que aplico como
arquitecto y pintor. Empiezo por el analisis de la base. luego el parado y més tarde |a perspectiva. A esto debo
afiadir que tuve la suerte de empezar con Strehler. Lecog, Franco Parenti. Moretti, el mas grande actor que
hacia Arlequin en mi pais. Y a esto afiadase los comics o mufiequitos y mi vinculo con los origenes del cine
italiano. Cuando construyo un espectculo siempre tengo presente una invisible camara cinematografica, su
desplazamiento y emplazamiento, etc. Por dltimo, debe afiadir mi relacian con los escritores de ltalia.
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4llué diria del teatro actual en ltalia y en furopa?

—Mi impresidn es que el teatro siempre fue la expresian de |a vida y de la esperanza, sobre todo. Pero
ahora es un teatro de |a desesperacion y de la muerte, que ha perdido su relacidn con la vida de todos
|os dias. En el mejor de los casos la manera de representar es agradable pero se aleja o se evade de los
hechos de la realidad contemporénea. Un ejemplo es la puesta de un Acardo /] de Shakespeare, un
Ricardo con las tripas de su enemigo entre las manaos. Otro, £/ Principe de Homburgo, de Klgist, que como
se sabe es un autor romantico aleman del siglo XIX. Fue una puesta por el Piccolo Teatro de Milan. Una
pieza que no por gusto |e encantaba a Hitler, porque es una elegia del orden, que expresa su confianza en
el orden establecido. Entretanto, la critica, por su parte, trata de dar otras interpretaciones, de sacar
valores distintos, de mistificar.

En otro comentario, Dario Fo apunta:

“No existe dicotomia entre teatro ideoldgico y teatro espectéaculo. El teatro es, ante todo, diversian,
pero esto no significa salo hacer reir, sino que significa buscar un placer provocado por las imagenes. Es
una maquina que necesita unos caminos de situacion y una tension sin la que no puede existir”. En
distintos momentos de sus actuaciones me pregunté como se las arreglarian Fo y su compaiiia para
evadir la censura. éla respuesta? Para evadir la interferencia de la Policia crearon una asociacion
cultural que se encargaba de 'preparar sus montajes. Y como |a Policia habia prohibido intervenir en las
actividades culturales, de ese modo pudieron escapar a la censura en sus dificilisimos primeros tiempos.

dluan fue la reaccion del pablico cubano ante sus presentaciongs?

—En el primer momento el pablico estd un poco fuera de las convenciones ante el contenido, el
lenguaje, la dindmica, el ritmo de mi espectaculo. Eso ocurre también en Inglaterra, en Alemania. Pero
cuando el pablico encontrd la clave ya fue distinto, inmejorable; también reacciond asi ante la
presentacidn de Franca Rame, mi esposa.

Digame qué diferencias ha encontrado entre la Luba de hoy y la que conocic en 1966,

—Hay cosas que ensequida se ven: nuevas construcciones, la limpieza de las calles y hasta de los
patios. Hay que pensar lo que era Cuba entonces; las consecuencias de lo que los gobiernos de antes
dejaron en Cuba. Autos destartalados que circulaban, las casas se caian, el bloqueo. Daba risa ver una
guagua a la que |e faltaba un pedazo o un automavil con un motor de camidn.

Recuerdo ademas, que en este mismo hotel Nacional habian sido emplazados varios cafiones y junto a
ellos soldados para manejarlos. Vi a una mujer que sostenia en sus manos el fusil mientras el esposo
soldado comia a su lado. Me parecia la revolucian menos oficial que se podia imaginar.

Ahora el paisaje ha cambiado totalmente; se ven cosas como aparatos de riego en los campos, la
mecanizacian, maquinas modernas. Pero lo més importante es la serenidad que he visto en la gente. En
Italia no tienen paciencia. Aqui hay un sentido del tiempo; quizas habria que luchar para evitar que se
perdiera en demasia.
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4Volveria a Luba?

—Me qustaria volver a Cuba por largo tiempo. Pero no sdlo para actuar. Por ejemplo, si alguna critica debo
formular sobre el Festival es no haber podido actuar en las escuelas. Me hubiera gustado hacerlo, entrar en
relacion con los muchachos. Porque pienso que los primeros que deben aprender son los estudiantes.

La primera vez que vine a Cuba en |966, de acuerdo con Haydée Santamaria, en vez de permanecer en la
conferencia de los teatristas que vinieron de Europa, imparti un curso de diez lecciones en la Escuela de Teatro
a tres grupos teatrales javenes y en conjunto con la Escuela de danza y la de arquitectura. Los temas que traté
abordaron la técnica de la construccion de teatros, las luces, la escenografia, y otros. Eso me parecia mas otil
que todo.

4Hué ha visto de teatro cubano?

—Vi [a barbacoa. E| modo en que estaba hecha la obra es simpéatico. Un teatro naturalista que me recuerda un
cierto teatro napolitano que tiende un poco al juego. Es una obra caracterizada, le falta sintesis. Se quedan los
tipos y no logran ser mascaras. Falta la contradiccion entre los personajes, el tipo es univoco y la méscara tiene
sus contradicciones. Esta obra guarda relacian con cierto teatro espafiol que he visto, pero lo importante es el
tema. En términos gastados hay una moral. Los personajes son buenos, son dindmicos, actian con cada palabra.
Observé una caracterizacion exagerada, para hacer reir a toda costa. Pienso que exige relaciones geométricas,
matematicas, que no provoquen un exceso de carcajadas gratuitas. La escenografia esté exagerada, carece de
rigor. La obra plantea la tragedia de no tener un lugar tranquilo donde hacer el amor, la tragedia de |a relacion
del negro con la blanca; la tragedia de que hay una hipocresia en el fondo. Me gustaria ver una obra como esta
desde el plano del estilo, visto todo en conjunto: direccidn, texto, escenografia, etcétera.

dludles son sus impresiones sobre este Festival?

—Tengo la impresion de que es bastante importante, sobre todo porque le permite a América Latina
encontrarse aqui y también le permite a muchos grupos de Europa conocer personalmente, directamente, las
expresiones de bisqueda de América Latina, tal vez un poco cadticas en algunos casos.

No creo que exista en Europa la posibilidad de encuentros teatrales tan vivaces. Alli he estado presente en
muchos festivales y siempre me han parecido como expedidos por correo. Conocia a dos o tres grupos pero no
tuve |a posibilidad de encuentros reales con ellos porque nunca se organiza un festival preocupado porque los
teatristas se encontraran normalmente entre si. Las actuaciones que me interesaban no podia verlas y. sobre
todo, no habia coloquio. Aqui. por el contrario, he podido hablar con decenas y decenas de personas.

Me parece que aqui se ha evitado estimular el vedetismo. Normalmente es facil crear una cumbre e ignorar a
las demas compaiiias. Aqui hay igualdad y el tratamiento ha sido similar con todos. En Europa, sin embargo, se
hacen muy evidentes las diferencias.

La conversacidn llega a su fin. Y alla va por el vestibulo del hatel Nacional el actor, cantante, bailarin, escritor,
mimo, empresario, coredgrafo y activista politico Dario Fo. Admirado y temido, atacado y reconocido por la
cipula del poder en Italia, Dario Fo, sin embargo, es el anico actor de ese pais que atrae a mas de veinticinco mil
PErSONas a sus presentaciones, en su mayoria obreros y estudiantes. Del poder de comunicacion que emana su
arte y del reconocimiento popular, dentro y fuera de Italia, &l sabe hacer muy buen uso. Bastaria verlo en sus
brillantes actuaciones en escena para confirmar que asi es.
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Corina Mestre Vilaboy (2 de octubre de 1854-1 de junio de 2024). Estudis en el Instituto

Superior de Arte de Cuba donde se gradud en 1981, En 1968 entra a formar parte del movimiento Nueva Trova.
En 1981 comienza a trabajar en el Grupo Teatro Estudio, donde trabajo con Raquel y Vicente Revuelta, Berta
Martinez, Armando Suérez del Villar y Abelardo Estorino. Fue profesora en la Universidad de las Artes ISA y en
la Escuela Nacional de Teatro que hoy lleva su nombre. Impartid clases en la Escuela Internacional de Cine y
Televisian de San Antonio de los Bafios de direccion de actores y direccion escénica. Obtuvo premios de
Actuacidn en el Festival Cervantino, de México; Sitges, de Espaiia y en el Festival de Teatro de Mosci, Rusia.
Fue galardonada con la Medalla Nicolés Guillén y la Distincian Majadahonda de la UNEAC, |a Distincian por la
Cultura Nacional y la Réplica del Machete del Mayor Genera Maximo Gémez, que otorga el Ministerio de las
Fuerzas Armadas Revolucionarias. Premio Hola de la Asociacidn de Artistas y Criticos Hispanos de Nueva
York otorgado en el afio 2000. Premio Nacional de Ensefianza Artistica otorgado en el afio 2015. Premio
Nacional de Teatro otorgado en el afio 2022. La television la convirtio en una de las actrices mas populares de
Cuba “por las telenovelas Fasidn y prejuicio. F eco de las piedras, Salic de noche y Ooble juegoy el teleteatro
La casa de Bernarda Alba. Trabajo en Radio Habana Cuba y Habana Radio y fue la voz de la Oficina del
Historiador de la Ciudad. En cine destaca su participacion en Vals de /a Habana Vigja en 1388. Trabaja como
rapsoda y cantante con el trovador Augusto Blanca y graba los discos Este drbol que sembramas, Luna
Iravera, £n nombre de este tiempoy Definitivamente jueves donde canta poemas de Waldo Leyva musicados
por Augusto Blanca y Ariadna Amador

Al‘ﬂmis I]Elgﬂdﬂ [:l"l.lz (La Habana, 25 de abril de 1342). Comienza su carrera artistica en

grupos de aficionados del Ministerio de las Fuerzas Armadas Revolucionarias v la Brigada Juvenil hasta que en
[967 pasa a la compaiiia teatral Rita Montaner. En 1368 pasa al grupo Los Doce y en 1969 a Teatro Estudio,
donde permanecic hasta 1983, afio en que comenza en el grupo Buscan dirigido por José Antonio Rodriguez.
Recibia  seminarios de actuacion con Adela Escartin, Vicente y Raquel Revuelta, José Antonio Rodriguez,
Armando Suarez del Villar, el checo Lubos Pistorius y cursd un  entrenamiento en Moscd con el director
Liubimav del grupo Taganka. Ha realizado notables interpretaciones en telenovelas como Magdalena, Entre
mamparas, 8i me pudieras querer y Las huérfanas de la Obrapia. En el cine ha trabajado, entre muchos otros
filmes, en Soy Cuba, 1965. La muerte de un burdcrata, 1966. Lucia, [968. La primera carga al machete, 1969.
Raragua, 1965. Te llamaras Inocencia, 1987. Pon tu pensamiento en mi, 1995. La vida es silbar, 1998. La pared,
2006. Chamaco, 2010. Recibia Premio de Actuacion 1382 en el Festival de Teatro de La Habana y Premio de
Actuacion masculina en el Festival de Teatro de Camagiiey. 1386. Premio ACTUAR por la Obra de la Vida,
otorgado por la Agencia Artistica de Artes Escénicas ACTUAR 2016 Ha participado en eventos nacionales e
internacionales: Festival FITEl 1983, Lisboa, Portugal y Berlines Festival 1985, Berlin, Repiblica Democrética
Alemana y en el Festival Brasilero de Teatro, celebrado en Brasilia, 1988, como integrante del elenco del Teatro
RBuscan; y en el XV Festival Internacional de Teatro contemporaneo. Badajoz, Esparia, 1992, entre otros eventos.
Ostenta la Distincidn por la Cultura Nacional y la Medalla Alejo Carpentier.



RﬂqUEI [:ﬂl'l'ifl (La Habana, 13 de noviembre de 1331). Licenciada en Lengua y Literaturas Hispanicas

(Universidad de La Habana, 1976). Fundadora de |a Facultad de Artes Escénicas del Instituto Superior de Arte de
la Habana, donde fue Decana y donde ejerce como Profesora Titular de Dramaturgia y Metodologia de la
investigacion teatral. Alli realizd su Doctorado en Ciencias sobre Arte en 1994, Fundadora de la Escuela
Internacional de Teatro de América Latina y el Caribe (EITALC). Por més de 45 afios, ha formado dramaturgos,
teatrdlogos, actores, disefiadores escénicos, guionistas de cine, radio y televisian, directores de teatro y cine y
coredgrafos, entre otras profesiones de las artes escénicas y audiovisuales. Dramaturgista del Teatro Buendia
desde su fundacian en 1986 asesorando puestas como Las ruinas circulares, Otra tempestad. Bacantes, La
vida en rosa. Ha impartido conferencias, talleres y seminarios en universidades e instituciones culturales de
América Latina, Europa, Norteamérica, Asia, Mrica y Australia y participado como investigadora en las sesiones
de la Escuela Internacional de Antropologia teatral (ISTA) bajo la direccion de Eugenio Barba. Ha publicado
Dramaturgia cubana contempordnea; estudios criticos, La Habana, Editorial Pueblo y Educacian, 1988. Recuperar
la memoria del fuegs, Lima, 1992. [tra tempestad en coautoria con Flora Lauten, Ediciones Alarcos de la Casa
Editorial Tablas-Alarcos, 2000. Entre los volimenes en proceso de publicacion se encuentran:/ Jentro y fuera de
los muras: la investigacian intercultural y la escritura escénica (ensayos), Premio de investigacion Rine Leal, y [z
escritura invisible: Versiones y transgresiones de leatro Buendia (textos, notas y guiones de montaje, 1997-2019).
Sus textos se han representado en Estados Unidos, Canada, Ecuador.

Mil"iﬂm Ml.lﬁ[lz BE"“EZ (Matanzas, 29 de enero de 1947). Actriz de teatro, profesora, promotora

cultural y directora de Teatro Icaran. Debuta en el teatro en 1967 en el Guifiol de Matanzas, trabajando para
nifios y adultos. En 1998, después de trabajar durante un tiempo en el Conjunto Dramético, actual Miron Cubano,
regresa al proyecto Papalote bajo la direccion de René Fernandez Santana. Ha protagonizado més de 100 puestas
en escena entre las que se destacan £/ cruce sobre e/ Nidgars, \984. £ gato de Chinchila o la locura a caballo,
[987. [as penas que a mi me matan \981. £dith 1997. Flores de papel 2001. Lharlot 2002. [a ventana tejids,
2004. Fundd a principios de los afios noventa un Taller de Actuacion del que formaron parte nifios y jdvenes,
cantera para las escuelas de arte y para los colectivos profesionales matanceros y con el que realizd una
destacada labor comunitaria en el barrio La Marina y en el rescate del Teatro Principal de Matanzas, la més
antigua institucion teatral matancera. Actualmente tiene |a sede en el antiguo Cine Moderno con el Proyecto Alas
de Teatro, auspiciado por la UNEAC y el Centro de Intercambio y Referencia sobre Iniciativas Comunitarias
(CIERIC). Ha mantenido por I3 afios consecutivos la condicion de Vanguardia Nacional. Le ha sido otorgada la
Medalla por el Tricentenario de |a Ciudad de Matanzas y el Diploma Nicolas Guillén. Es Miembro de Honor de la
Asociacion Hermanos Saiz. Pertenece a la Union de Escritores y Artistas de Cuba. Posee la Distincian Teatro
Sauto, la Medalla Radl Gémez Garcia y la Distincian por la Cultura Nacional. Ha obtenido reconocimientos
especiales por su colaboracion en la Repiblica Bolivariana de Venezuela en la Misian Cultura Corazan Adentro. Se
ha presentado en México, Alemania, México, Espaia, Argentina. Premio Segismundo y Premio UNEAC a la mejor
actuacian femenina en el IV Festival Nacional del Mondlogo, 1391, Premio a la Mejor actuacicn en vivo. Festival de
Guanabacoa, 1996. Corona de Laurel de |a Avellaneda, por la mejor actuacion femenina. VIl Festival de Camagiiey,
[998. Premio de puesta en escena y premio de actuacion en el |l Festival de Pequefio Formato de La Habana,
2000. Premio Brene 2010. Premio Terry a la mejor actriz, 2011. Premio del piblico a la mejor actuacion femenina,
Argentina, 2011.


https://www.ecured.cu/2001
https://www.ecured.cu/2002
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Fernando Hechavarria .......

de Cuba el 16 de septiembre de 1955 Desde muy pequeiiito sus padres |o llevaron a Holguin. Sus inquietudes
artisticas comienzan a manifestarse en 1972, cuando estudia disefio, pintura y escultura en la Escuela
Provincial de Artes Plasticas de Holguin.

En 1976 se gradud  en la Escuela Nacional de Arte en la especialidad de actuacian.
Su carrera ha abarcado tanto el teatro como el cine y la televisian. Entre 1978 y 1994 fue miembro del
grupo Teatro Escambray, interesante experiencia de teatro comunitario desarrollada en una de las regiones
montafiosas de Cuba.

Su trabajo con El Pablico, dirigido por Carlos Diaz, ha sido muy intenso a partir de 1995, asumiendo papeles
protaganicos en obras como Caligula de Albert Camus, El Rey Lear de William Shakespeare o El Pablico de
Federico Garcia Lorca. Ha ganado notable popularidad con su trabajo en series televisivas (Cuando el agua
regresa a |a tierra, Tierra Brava, Las huérfanas de la Obrapia, entre otras).

En 1973 realizd su primera actuacion para el cine, medio por el que siente gran atraccian. Ha participado en
26 festivales internacionales de teatro y cine en paises como Espaiia, Venezuela, Brasil, Estados Unidos de
América, Suiza, Inglaterra, Alemania, Dinamarca, Noruega, Finlandia, México y Panama. Ha merecido el elogio
constante de |a critica especializada.

A esto se suma su destacada labor pedagagica como profesor de actuacian en la Universidad de las Artes
(ISA) y en la Escuela Nacional de Teatro Corina Mestre. Recibid la Distincian por la Cultura Nacional y |a
Medalla Radl Gamez Garcia. Es Premio Maestro de Juventudes y Premio Nacional de Teatro 2026.
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