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CUANDO EL
INDO ENTERO
DORMIA

: Inmanencia, de Argentina
Funciones 11y 12 noviembre / 8:30 pm
Sala Tito Junco

Ya llega el segundo nimero ESE TREN Teatro Rumbo

. Funciones
E e ee i SE. LLAMA 12y 13 ade novembre./ 9 pm
LLa Habana, con el espiritu DE SEO Casa de la Miisica 31y 2

aguerrido de quien, por encima
de trabas, contagios, ausencias
y suspensiones, insiste en
mantener la invitacion a
aplaudir a teatristas cubanos

y extranjeros. Reponiéndose
de las noches cabareteras

en El Cabildo, seguimos
dando batalla, corriendo de
un espacio a otro, de una
conferencia a un taller y de

ahf a una funcion, para seguir
dando fe de que “En teatro,
como en todo, podemos hacer
en Cuba”.
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Cuestion de género:

Ramsés Garcia Garcia

Revuelta se planté como
piedra angular en el discur-
so de aquellos considerados sus
alumnos, en la primera mafiana
del evento tedrico de este Festi-

El espiritu de la eterna Raquel

val de Teatro, en la sala Villena
de la UNEAC. La teatréloga
Marilyn Garbey tuvo la tarea de
orquestar el didlogo que, entre
otras cosas, conté con la cua-
lidad de ser particularmente
nostalgico. Tras una hilera de
retratos de Raquel; alzé la voz
la actriz Doris Gutiérrez. Su in-
tervencion recogid sus expetien-
cias vividas junto a la Revuelta, a
quien considera su maestra pese
a no haber sido directamente su
alumna en aquella primera pro-
mocién de egresados de la ENA
teatral. “No era una directora,
era una compafiera”; dijo. Una
gran lider que ademas, dupli-
caba esfuerzos si de defender a
uno de sus educandos se trataba.
Su intervenciéon culmina dando
lectura a “Plegaria para Raquel”,
texto que la actriz dedicé a su
eterno paradigma tras su dolo-
rosa muerte.

\

Para continuar la dindmica del
homenaje, Yana Elsa Brugal se
pronuncié regalando su punto
de vista y anécdotas telacionadas
a la influencia de Raquel en el
desarrollo de su vida profesional.
Destac6 su mano dura para obte-
ner resultados, su caracter fuerte y
capacidad para decir las cosas de
la forma mas directa posible sin
importar a quien tuviera delan-
te. Y segun las palabras de Yana
Elsa, jamas titube6 a la hora de
defender puestas en escena que
pudieran incomodar al nuevo or-
den politico-ideologico. También
Renecito de La Cruz compartio
apasionantes historias que relacio-
nan su carrera, a su padre y por su-
puesto a la Maestra del centenario.
René de La Cruz padre fue previ-
sor al decitle a su hijo: “Si quieres
ser actor de verdad, trata de estar
en Teatro Estudio con ella”.

Para el segundo momento del
evento teorico, el dramaturgo y
poeta Norge Espinosa Mendoza
mantuvo el hilo conductor que
fue llevado en toda la sesion.
Raquel fue recordada como:
“El respeto hecho actriz” en la
voz del especialista. “El teatro
importa aqui y ahora”, exclamé
Norge extendiendo la voz de
la actriz como una de sus mas
grandes lecciones. Postetior-
mente la Doctora Nora Hamze
tomo la palabra para mencionar
a sus mas grandes referentes fe-
meninos en la construccién de
su carrera. No solamente descti-
bi6 su historia respecto a Raquel,
sino su interés en la investiga-
cién sobre la mujer santiaguera y
como sus paradigmas su soporte
para alcanzar dichos objetivos.
Para culminar el panel la acttiz,
Monse Duany, lider del proyec-

Las mujeres en el Teatro

to Mujeres Fuentes de Creacion,
comento sus experiencias como
mujer, madre y actriz en la socie-
dad que le tocé vivir. Se asume
con suerte, pero demostré una
trayectoria solida, llena de mo-
mentos y personajes femeninos
que dejaron mas que un recuet-
do en su propuesta ultima como
ser humano. Con su humor ca-
racteristico, hilvand y resumid
muchos aspectos tratados en el
evento: resiliencia, feminidad y
sello propio, visibles en su nue-
vo espectaculo: El nombre de
Juana, escrito y dirigido para ella
por Osvaldo Doimeadiés como
tributo a Juana Bacallao.

Finalizada la chatla, uno de los
momentos mas esperados de la
tarde comenzé a hacerse realidad.
La presentacion del libro: Vero6-
nica Lynn, una vida en el arte
junto a su autora, Yana Elsa Bru-
gal, y su protagonista ofreciendo
datos de interés. Junto a ellas tomé6
asiento Norma Galvez, directora
de la Editorial En Vivo. Verénica
Lynn tuvo su momento, hablé y el
publico definitivamente entendié
el motivo por el cual ella necesi-
taba un libro donde podemos en-
contratla a través de todas las fases
de su provechosa trayectotia.

@ RETOS, PERSPECTIVAS Y DIALOGOS

Manuel Pelaez

en la Sala Villena de la UNEAC el even-

to teético Retos y perspectivas del Tea-
tro para nifios y de titeres en la actualidad,
coordinado por la ASSISTE] y la UNIMA.
Se conto con la calida presencia de los Pre-
mios Nacionales de Teatro René Fernandez
Santana y Miriam Mufioz Benitez.

Moderado por Kenia Rodriguez, el pa-
nel estuvo constituido por destacados di-
rectores nacionales y foraneos del teatro de
figuras y para nifios; Erduyn Maza, director
de Teatro La Proa y presidente del Centro
Cubano de la UNIMA, y Malawi Capote,
directora de Los Cuenteros. También in-
tervino la brasilefia Camila Bauer, direc-
tora del Colectivo Gompa, quien expresé
las dinamicas en la actividad del teatro
periférico en el gigante latinoamericano y
la experiencia particular de su colectivo al
manejar una poética arraigada en los temas

Este martes 11 de noviembre, tuvo lugar

mas sensibles de la primera infancia como la
pedofilia o los desastres ecoldgicos, y lo ne-
cesidad de hacer visibles estos particulares.
Como parte de la presencia teatral europea
participaron Markus Schmidt, director de
Andrayas (Suiza) y Tonino Murru, director
de Is Mascareddas (Italia).

En una segunda parte del encuentro, ha-
blaton Antonia Ferndndez, vicepresidenta
del Instituto Internacional de Teatro (ITI)
junto al miembro del comité ejecutivo y di-
rector de Teatro El Portazo, Pedro Franco,
acerca de la filial cubana de esta entidad hoy
bajo la direccién de Carlos Celdran. Luego
expresaron la importancia de encontrar en el
mismo un respaldo para los teatristas cuba-
nos, asi como los lazos que han de estable-
cerse entre los artistas teatrales residentes en
el pais y los creadores islefios que continuan
haciendo nuestro teatro en las disimiles lati-
tudes del planeta.

En la mafiana siguiente, dentro del marco
de eventos tedticos, tuvo lugar el encuentro
Pedagogia del teatro: pensamiento criti-

co, actitud propositiva. Moderado por la
investigadora Marilyn Garbey, el panel estu-
vo conformado por el dramaturgo Yerandy
Fleites, la disefiadora escénica Yaimé Rodti-
guez y el actor, humorista y rector de la Uni-
versidad de las Artes (ISA) Kike Quifiones.
Entre los temas centrales estuvo el abordaje
de la histotia y trayectoria de la Facultad de
Teatro, de la cual aseguran los integrantes
del panel, es la fuente de saberes a la que re-
gresar siempre, ya sea desde el claustro o el
estudiantado para juntos seguir los posibles
caminos de la creacién y la ensefianza.

Al finalizar estas dos sesiones se pre-
sentaron diversos titulos en cada dfa, entre
ellos: Entre el mito y la carne. El perso-
naje autoficcional en la obra de Sergio
Blanco, de Ambar Carralero; Polvos y lo-
dos de la dramaturgia cubana actual, Pre-
mio Rine Leal 2023, del investigador teatral
Osvaldo Cano, y Como un batir de alas.
Ensayos sobre el teatro cubano 2 (2006-
2024), por Editorial Letras Cubanas, de la
investigadora Esther Suarez Duran.
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Norge Espinosa Mendoza

a regresado a Cuba Os Satyros, la com-

pafifa brasilefia que fundaron en 1989

Ivam Cabral y Rodolfo Garcia Vazques.
Esta vez lo hace con una nueva puesta de La
casa de Bernarda Alba, en la sala Covarrubias,
y ello implica asumir la apertura del 21 Festival
de Teatro de La Habana como un desafio en
este instante tan complicado que vivimos no
solo los cubanos. Con él, actor, dramaturgo,
guionista, investigador, pocas horas antes de
la primera funcién, tuve este breve didlogo
acerca de su regreso, su relacién con nuestro
pais, y Federico Garcfa Lorca.

Rodolfo, ha llovido mucho desde aquel
1989 en que se fundé Os Satyros. En su re-
pertorio coexisten autores tremendos, cla-
sicos y contemporaneos, vivos y muertos.
¢Qué permanece, a lo largo de estos afios
de trabajo, como un sello reconocible de
Os Satyros hasta el presente?

Yo creo que el aspecto mds importante
de nuestro trabajo es la investigacion teatral.
Siempre estamos buscando nuevos formatos,
nuevas estéticas. Nunca estamos satisfechos
con las soluciones normativas o tradicionales.
Y ese es el eje basicamente de nuestro traba-
jo. Y al mismo tiempo mantener un contacto
profundo con el publico. Entonces, esos dos
vectores nos permiten también expresar nues-
tras angustias delante de un mundo tan com-
plejo y tan dificil como el de hoy.

El concepto de pesquisa, investigacion,
estudio y preparacion para cada especta-
culo es sin dudas un elemento primordial.
¢En qué medida varia ese proceso antes
de asumir cada nueva obra?

Eso depende mucho del trabajo concreto.
Por ejemplo, este afilo hemos estrenado dos
espectaculos, uno que se llama Pieza para sal-
var el mundo, que es con teatro ciborg, Y en él
utilizamos tecnologfa y avatares para trabajar.
En la escena no hay actores reales, solo avata-
res que hablan y conversan con el pablico. Esa
es una pesquisa muy especifica, con teatro y
tecnologia, desde una visién decolonial. Y el

RODOLFO GARCIA VAZQUEZ, DIRECTOR DE 0S SATYROS:

TEATRO EN EI RIO DE HERACLITO

otro espectaculo es este, Bernarda Alba, que
es una pesquisa de género. Cada dia, un hom-
bre o una mujer van a interpretar un persona-
je, y pata el publico lo que queda es la oportu-
nidad de ver qué pasa cuando es un hombre
o una mujer quien ejecuta este o aquel papel.
Entonces, son dos pesquisas, muy distintas
una de la otra.

Lorca es un simbolo y un autor. Una
persona y un mito. Un poeta y un drama-
turgo: un géminis cargado de dualidades
y misterios. ¢Qué puntos de su leyenda y
su biografia son discutidos y retomados en
esta version de La casa de Bernarda Alba?

Yo cteo que en Lotca el aspecto de su ho-
mosexualidad es un aspecto muy importante
para que se entienda su obra. Lo femenino en
Lotca tiene una dimensién muy fuerte, la re-
presién del deseo, y coémo esa represion puede
causar una tragedia. Eso aparece en muchos
textos, en muchos de sus esctitos, y hasta su
muerte puede ser atribuida a su homosexuali-
dad. ¢Por qué el deseo por alguien de su mis-
mo sexo puede causar tu muerte? Es una pre-
gunta que nos queda de la biografia de Lorca.
Y entonces quisimos trabajar con la cuestién
de género, cémo los géneros son construidos
socialmente y cémo eso se investiga a través
de una puesta en escena que busca discutir los
géneros y los personajes en el mismo universo.

Este regreso a Cuba es un capitulo
mas del dialogo de Os Satyros con nues-
tro pais, y en condiciones dificiles. sQué
esperas de este dialogo que retomas con
nuestros escenarios, desde este Festival?

Hay un elemento muy importante en eso.
Obviamente la primera vez que vinimos la
causa fue el texto de Reinaldo Montero, el con-

tacto con Sahily Moreda, que son amigos muy
buenos que tenemos desde hace muchos afios.
Pero también con Cuba fue esencial Fedra de

Cérdova, que fue actriz de nuestra compafifa,
una actriz trabscubana que tuvo mucho éxito
en Brasil cuando entr6 a nuestra agrupacion, y
fue una figura fundamental en nuestro equipo,
hasta que fallecié en 2013. Después de Liz vi-
nimos dos veces, una con Cosmogonia, que
era muy experimental y luego con Personas
perfectas que es un texto mio y de Ivam Ca-
bral. Y lo que veo al regresar ahora es que es
interesante: Heraclito decia que uno nunca se
puede bafiar en el mismo rfo, pero no creo que
eso sea porque ya el rfo nunca serd el mismo:
tampoco la persona. Yo cambié, nuestra com-
pafifa cambi6, y Cuba también, y estoy ansioso
por saber como todos esos cambios se conver-
tirin en una nueva experiencia cuando se pre-
sente aqui nuestra obra, hoy, aqui, esta noche.

PROTA
GONISTAS

INIGO

URRUTIA

CARLOS
PEREZ PENA

LIZETTE
SILVERIO

Profesora y directora cubana, fundadora del pro-
yecto teatral La Chinche. Con sus alumnos esta
presentando en este 21 FTH su puesta de Char-
lotte Corday, a partir del poema dramatico de la
autora cubana Nara Mansur.

Actor y director chileno, que ha par-
ticipado en producciones de televi-
sién y cine, y se ha enfocado en el
teatro. Con la Compafifa Imagenes
Profanas se estard presentado en el
21 FTH con la obra Crimen (his-
toria de una reina), a partir del
mito de Clitemnestra, en la sala Tito
Junco.

Destacado actor y director cubano, merecedor
del Premio Nacional de Teatro en el afio 2009.
Ha sido integrante del Teatro Nacional de Gui-
fiol, el Conjunto Dramatico Nacional y Teatro
Escambray, a lo largo de su extensa trayectoria.
Actualmente es parte de Impulso Teatro, y se
presenta con este grupo en el 21 FTH con Anti-
gona, y junto a la Premio Nacional de Teatro Ve-
rénica Lynn en Un domingo llamado deseo,
del Proyecto Trotamundo y Teatro El Pablico.
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Juana de Cuba, ;vive!

Josmar Echevarria

a sala del Museo Nacional de
Bellas Artes (arte cubano) se
abarroto en las dos funciones
de El nombre de Juana, uni-
personal esctito y dirigido por
Osvaldo Doimeadios e interpre-
tado por Monse Duany quien
personifica a Juana Bacallao.
Duany, probada ya en los
unipersonales,  recordemos
sus vibrantes interpretaciones
en Emelina Cundeamor, La
Lupe, Muifieca rota y otros...
vuelve a la carga con una de las
figuras emblematicas de la cultu-
ra popular cubana, nuestra show
woman, quien pudo resumir con
ese desenfado que la caractetizo
siempre lo vernaculo de nuestras
raices.

Monse asume la puesta en es-
cena con total maestria, llena el
espacio con su cuerpo y voz. El
texto, en una suerte de puzle de
la vida de Neris Amelia Salazar
Martinez, joven de proceden-
cia humilde que salt6é a la no-

che del cabatet habanero y fue
bautizada como Juana Bacallao
para conquistar los escenarios
de Tropicana, el Sans-Souci, el
Copa Room, el Palermo, el Ali
Bar, el Parisién y muchos otros
centros y teatros del pais y del
mundo donde desplegd su gra-
cia interpretativa, dominio escé-
nico y ese barroquismo que la
caracterizo siempre.

Yo soy Juana Bacallao

Yo soy Juanita Bacallao
La negra que en el bembé
Salpica pa’ no mojar.

Juana la Cubana es un por-
tento en si misma, estd impreg-
nada en el imaginario popular,
en generaciones de cubanos que
crecimos viéndola en los shows
nocturnos, en la television o el
cine. Ia actriz no opera desde
un doblaje maniquefsta o la ca-
ricaturizacién, encarna a la mis-
misima Juana Bacallao, su esen-
cia de extravagante ctiollez, sus
dicharachos. Ataviada de pelucas
y pallé logra evocar el desenfado

de Juana en un toma y daca con
el publico entre fabulaciones e
historias vividas de nuestra vede-
tte negra. No hay risa (ni lagrima)
facil en la puesta, cada palabra,
cada gesto y nota musical son
concebidas desde una profunda
devocion a esta inolvidable mujer
de nuestra escena que celebra su
centenario este 2025.

Monse Duany una vez mas
emociona al publico con su in-
terpretaciéon desgarradora y su
fuerza escénica. Volver a Monse,
a Juana, a Neris Amelia, develar
sus intimidades, sus luchas de
mujer negra que logré conquis-
tar Cuba y el mundo contra las
incomprensiones, el racismo es-
tructural y una vida agitada que
la llevé también a convertirse
en un simbolo popular, es po-
fner voz a4 una mujet, cComo otras
tantas de la escena cubana, y es
quizas para la actriz, encontrar
sus luchas en las del personaje,
en tantas noches donde la lente-
juela, la peluca y el micréfono la
salvaron.

EL ANUNCIO A LA ESPERA DEIL VACIO

Gabriela Lopez-Silvero Torres

A cada silla su ausencia”, podria haber

escrito Ionesco si hubiese sabido que,

mas de 70 afios después de Las sillas,
alguien seguirfa intentando llenar ese espacio
imposible entre el mensaje y el silencio. El
anuncio, version libre del grupo ecuatoria-
no Teatro Ensayo Gestus, retoma esa he-
rencia del absurdo como una interrogacién
renovada sobre la condicion humana, mas
que como un ¢jercicio de nostalgia. Lo que
alguna vez fue una farsa tragica en blanco
y negro hoy se tifie de tonos ocres, de risas
que laten con cansancio y sirven de espejo
a la desolacion que subyace, de la humedad
persistente de un mundo rodeado de agua.
En 1952, Tonesco apenas logré reunir treinta
y cinco sillas para su estreno en el Théatre
Lancry. El fracaso financiero fue literal y
simbolico: las butacas vacias del escenatio
reflejaban las del publico. Ese vacio material
condensaba toda una filosoffa.

Gestus toma esa estructura fundacional —
dos ancianos, una isla, un auditorio invisible
y un Orador que no alcanza su palabra— y
la rehace con la claridad austera de quien ya

sabe que el sinsentido exige cercanfa humana.
Virgilio Valero y su compafifa —con Bernar-
do Menéndez, Flena Caseres y Milton Galvez
en escena— invocan a Ionesco, pero el eco se
transforma. Los ancianos siguen esperando
compartir un mensaje “salvador para la huma-
nidad”, aunque la marea ha cambiado: el mar
ya no separa, encierra. No se acostumbran a
esa isla rodeada de agua, casi como si Virgi-
lio Pifiera cruzara el escenatio con su Isla en
peso bajo el brazo. La metafora se vuelve ha-
bitacién himeda, imposibilidad de escapar de
lo propio. La direccién de Valero apuesta por
la contencion; la escena respira entre pausas, y
esa respiracion se convierte en partitura. “An-
tes todo esto era... ¢por qué habra cambiado
tanto? —Porque mientras mas se hunde, mas
avanza.” Hsa idea, que flota como pensamien-
to mds que didlogo, es la clave del montaje: el
progreso como hundimiento, la lucidez que
se alcanza cayendo. Fl espacio es economia y
sentido: pocas sillas, una ventana que funcio-
na como umbral y una luz que se cierra sobre
los rostros. A veces suena Singing in the Rain,
ironfa precisa y cruel. El optimismo impostado
de la cancién contrasta con el gesto agotado de
quienes siguen esperando el anuncio, empapa-
dos en su propia lluvia invisible.

Menéndez y Caseres sostienen la escena
como un péndulo: no son pareja, ni herma-
nos, ni amantes, sino restos de la humanidad
que Tonesco imaginé y que Gestus reanima.
Hablan con torpeza, se repiten, tropiezan
con sus propias frases. Cuando aparece el
Orador, la obra alcanza su punto de fractura:
una figura desplazada, un portavoz sin patria
ni idioma, testimonio de que el sinsentido si-
gue siendo el tnico modo posible de avanzar.
No todo acierta. A veces la puesta estira el
tempo hasta la anécdota; alli donde Ionesco
hallaba una tensién filoséfica entre lenguaje
y silencio, Gestus roza el sentimentalismo y
la farsa se vuelve explicacion. La intencién
didactica asoma y atenua el desconcierto.
Pero incluso en esa fragilidad hay coheren-
cia: el error también pertenece a la condicién
humana que la obra retrata. La escena final
reverencia la matriz. Los personajes desapa-
recen detras de la ventana, gesto que remite
—sin dramatismo gratuito— al cierre de la
fabula original. El vacio queda suspendido
en el aire y las sillas, mudas, parecen esperar
algo mas. No hay redencién ni anuncio: solo
el eco persistente de una espera que no tet-
mina, esa forma tan humana de seguir exis-
tiendo entre la palabra y el silencio.
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CASA DIVERSA

DE OS SATYROS

Norge Espinosa Mendoza

tyros permiti6 al Festival de Teatro de La

Habana abrir sus puertas con un texto
que el publico de este pais conoce y ha visto
varias veces en escena, pero que ahora llega
con el acento de este grupo brasilefio, y una
relectura desde las discusiones acerca del gé-
nero. Como parte de los dramas rurales de
Federico Garcia Lorca, La casa de Bernar-
da Alba aparece en el repertorio de numero-
sas compafifas, y ha sido versionada al cine,
la television, la danza e incluso la 6pera. Con
sus didlogos recios y sus personajes memo-
rables, es una pieza que sigue denunciando al
poder opresor, al bastén de mando de una
madre que impone a sus hijas un yugo que
intenta ahogar las verdades del cuerpo y el
desco.

El retorno a Cuba de la compafifa Os Sa-

Esta version de Os Satyros, dirigida por
Rodolfo Vazquez, intenta conectar esos dos
mundos aparentes que Lorca, géminis al fin y
al cabo, parecia contener: el de esas tragedias
del paisaje espafiol pueblerino, cargado de
mitos y también de tabues; y el del autor que

también escribfa textos mucho mas retadores
en términos de sus estructuras y licencias. El
publico, Comedia sin titulo, Asi que pa-
sen cinco afios, son parte de ese “teatro bajo
la arena”, que Lorca quiso llevar a los esce-
narios, sin conseguitlo, en su lucha contra las
fuerzas politicas, castrantes y homofdbicas
de la Espafia en la que perdi6 su vida. A su
modo, esta version de La casa de Bernarda
Alba apuesta por unir esos extremos aparen-
tes, recordandonos que en verdad hay un solo
Lorca: multiple, versatil, diverso y siempre
desafiante.

La puesta se afirma en imagenes donde el
director apela al vestuatio, el colot, elementos
danzarios, cuerpos desnudos y vestidos que
amén de los didlogos del original, enfatizan
que se trata de una lectura aqui y ahora de esta
pieza de 1930, firmada poco antes del asesina-
to de su autor. Es una concepcién que puede
ser representada con un elenco femenino, en
los roles principales, o también con un con-
junto de intérpretes masculinos, o incluso con
un elenco mixto, a voluntad del publico, en
distintas representaciones. En I.a Habana, se
pudo ver la obra con esas tres combinaciones.

Mas alla de ello, hay un elemento de humor
que también demuestra que el director aspira
a retomar la obra desde un respeto que no la
reduce a una simple repeticién de lo ya cono-
cido, y ese humor, que apela al grotesco, a la
imagen mas atrevida, es uno de los puntos de
interés del montaje, que convierte la escena de
la visita de una vecina, Prudencia, por ejem-
plo, en algo mas que un pasaje que adelanta
informacion a los espectadores.

Lo que nos recuerda La casa de Bernar-
da Alba, mis alla de sus aciertos y posibles
debates, es que a Lorca se le debe leer en to-
tal libertad. Eso es lo que lo hace, mas alla de
su fama, su leyenda y su condicién de martir,
un autor todavia vivo. Que lo podamos vol-
ver a aplaudir en La Habana, con estos in-
térpretes que entrecruzan frases en espafiol
y portugués, y bajo esos abanicos negros y
enormes que por momentos refrescaban a
la sala Covarrubias, es también tenetlo entre
nosotros, en esta Isla donde tanto se le adora
y donde nombres que también forman parte
de la historia del Festival de Teatro de La Ha-
bana, como Berta Martinez, Roberto Blanco
y Catlos Diaz, lo representaron de modo
rotundo. Lorca regresa a La Habana, en
este amplio elenco de Os Satyros, para que
lo recibamos en toda la diversidad de esos
mundos, cuerpos y deseos que en €l batallan,
lloran y rie. Como el mundo mismo, en este
momento tan tremendo.

El teatro que se expone

ves 13 de noviembre en la Ga-
leria del Disefio Escénico Raul

En el lobby de la sala Tito
Junco, del Centro Cultural Ber-

omo parte de las exposi-
CCiones que acompafian a la

cartelera del 21 Festival de
Teatro de La Habana, se pue-
den encontrar muestras aporta-
das por artistas que nos visitan,
como la del director ecuatoria-
no Virgilio Valero, abierta en la
Casa Oswaldo Guayasamin, en
La Habana Vieja, y otras como
las aportadas por creadores cu-
banos. En ese apartado se en-
cuentra, por ejemplo, la titulada
Al teatro en La Habana, que
se abri6 a inicios de noviembre
en el Museo de Arte Colonial.
Y también A través de nosotras,
curada por Gabriela Reyna, cuya
apertura se anuncia para el jue-

tolt Brecht, pueden admirarse
los disefos de Israel Rodriguez
y Mayra Rodtiguez para el mon-
taje que dirigié Sandra Lorenzo a
partir de La sefiorita Julia, el im-
prescindible texto de Strindberg,
y que estren6 el Teatro Buendia.
El cuidadoso sentido del disefio,
la vinculacion entre la propuesta
de trabajo sobre tejidos y texturas
con la naturaleza, es una clave del
montaje que el vestuatio apoya y
subraya. Hermosos en sf mismos,
invitan a recordar y trecuperar
este montaje de un clasico que
siempre regresa a nuestra escena.
Los invitamos a que no deje de

admirarla.
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Gabriela Lopez-Silvero Torres

undado en 2014 en el sur de Brasil, Gom-

pa ha hecho de la experimentacion su

principio de trabajo. Su repertorio —que
va desde adaptaciones de Ibsen hasta espec-
taculos infantiles sin el uso de palabras— ex-
plora los limites entre teatro, danza, musica,
artes visuales y medios audiovisuales. En
esta ocasion, la compafifa retne artistas de
Brasil, Alemania, Cuba y Chile para presen-
tar La nifia de los ojos de agua, ganadora
del Fondo Internacional de Coproduccion
del Goethe-Institut e Iberescena.

En lineas muy generales, el llamado teatro
documental nace de la urgencia de preservar
lo real a través de la escena. Para Erwin Pis-
catot, debia hallarse en él una “verdad abso-
luta” que no dependiera de la ficcion, sino de
la conciencia. Peter Weiss ampli6 esa premisa
al afirmar que el teatro documental no solo
muestra los hechos, sino que los reconstru-
ye criticamente, buscando en las grietas del
presente un sentido comun. No es, pues, un
teatro de observacion pasiva, sino de friccion
entre lo que se vive y lo que se representa.

La nifa de los ojos de agua parece co-
nocer ese impulso, aunque lo atraviesa con
cautela, apoyandose mads en la proyeccion que
en la presencia. La historia se construye desde
una premisa minima: una nifia pierde su casa y
su perro tras una inundacién y, en su busqueda
de refugio, encuentra el eco del agua que arras-
tra y devuelve. Cuba, tras el huracan Melissa,
cuando la isla adn respira humedad y fango, el
agua ha dejado de ser metafora para volverse

La nifia de los ojos de agua:
Cronica desde 1a orilla

memoria. a obra, consciente o no, dialoga con
ese contexto. En su silencio habita el descon-
cierto colectivo, la vulnerabilidad de lo que so-
brevive. Podtia ser el inicio de una fabula eco-
légica sobre la pérdida y la resiliencia, pero la
narracién se detiene antes de encenderse. Todo
se insinda, nada se transforma; la emocién que-
da suspendida, como si el paisaje contara mas
que los cuerpos. La contemplacion, a ratos, se
impone sobre la accién, suavizando la herida
mas de lo necesario.

La propuesta técnica —mezcla de actua-
cién, proyecciones y titeres— intenta unir lo
documental y lo onirico. Sin embargo, los
lenguajes se superponen. La pantalla acapara
la atencién y convierte la escena en un terti-
torio mas cercano al cine que al teatro. Los
titeres, aunque de bellos disefios, no logran
integrarse al discurso escénico, y lo que pudo
ser simbolo termina siendo ornamento. El
publico infantil —tan perceptivo como exi-
gente— sigue la historia con atencién. No
lo hace por candidez, sino porque reconoce
la sinceridad del intento. Sabe leet el desam-
paro y lo que calla la palabra. Y quiza por
eso, cuando la funcién termina, aplaude con
respeto, como quien entiende que algo quiso
decirse y ain busca su forma. Al final, La
nifa de los ojos de agua deja una sensacion
ambigua. Su causa es noble, su factura de-

licada, su mensaje necesatio. Pero el teatro,
incluso el mds poético, exige movimiento.
Que algo ocurra, que alguien cambie, o que
el silencio tenga peso. Aqui la emocién se
disuelve antes de tocar la orilla. La imagen
es hermosa, si, pero esta quicta. Y el agua
——como el teatro— solo vive si se mueve.

Delantal todo

entre los personajes.

y la nostalgia ocupan los didlogos

la pérdida del hogar y el desam-
paro. Afuera los cuerpos como

sucio de huevo

RECONOCER LA DISTANCIA

Anabel Oliva Yero

eatto D'Dos convierte el
reducido espacio de la sala
Osvaldo Dragin, ubicada en

el teatro Raquel Revuelta, en un
espacio hogarefio. En una coci-
na humilde por donde transitan
los personajes hambrientos. Una
madre hambrienta de un hijo, un

hijo hambriento de aceptacion. El
grupo, proéximo a cumplir 23 afios
de fundado y bajo la direccién de
Julio Cesar Ramirez, aprovecha las
obras de pequefio formato crean-
do un ambiente intimista propicio
para la exploracion de problema-
ticas sociales en escala interper-
sonal. Discursos sobre la homo-
fobia, la transfobia, el desarraigo

Delantal todo sucio de hue-
vo asume a la familia como mo-
delo nucleo de la sociedad y abor-
da polémicas de nuestro tiempo.
Cuanto de lo que conoces amas,
cuanto puede neutralizar ese amor
lo desconocido. Las ideas sobre la
teotfa de género y su relacién con
la corporalidad, el reconocimien-
to de la distancia existente entre
el concepto de sexo y género, la
participacion consciente en el pro-
ceso de construccion de un nuevo
significante, de una nueva mani-
festacion social son zonas que ex-
plora Moacir, mas tarde Indien, al
hablar de su desaparicién.

Podriamos considerar estos
20 afios un proceso de incuba-
cién donde la personalidad ya
estructurada es fecundada por
la musica, el arte, las canciones
aprendidas de la madre. Indien
son 3 minutos en la radio local,
la textura de una falda, un delan-
tal, una comida. Indien es la casa
y el retorno, al mismo tiempo es

Moacir van a hacer la zafra, la
tarea grande de ser hombre. El
gjercicio de una masculinidad
unica e inmutable que atenta
contra la disposicion del espec-
tro de género. Esta vision que
explicita la inoperatividad de un
proyecto binario es el resultado
del trabajo de Marcos Barbo-
sa, clérigo estudioso natural de
Minas Gerais a quien debemos
agradecer la posibilidad de dis-
frutar de una obra cuya comple-
jidad poética es casi comparable
a la complejidad de su dilema
moral. La paridad entre los sen-
timientos contrastantes que des-
pierta el cambio de Moacir (O su
aceptacion de esta existencia di-
versa) discursan sobre la contra-
posicion entre naturaleza y so-
ciedad. Alcira, madre, mamifera,
cuya naturaleza incita a recibir
se ve cohibida por un contexto
social que la presiona a rechazar.
Sobre esta dicotomia se constru-
yen los argumentos que daran
rumbo a la puesta en escena.
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Norge Espinosa.

del autor entre varios sitios

de New York y Conneticut,
El pequefio principe termi-
narfa siendo el libro por el cual
Antoine de Saint-Exupéry acabd
siendo universalmente recono-
cido. Su primera edicién salié a
la venta en abril de 1943, y poco
después, Saint-Exupéry se alis-
té como aviador de las Fuerzas
Francesas Libres. En julio de
1944, a pocas semanas de la libe-
racién de Paris del dominio nazi,
subié a un vuelo de espionaje
que partié de Coreega, perdién-
dose para siempre entre el cielo
y el mar.

Escrita durante una estancia

En Cuba, por supuesto, El
pequefio principe también ha
tenido numerosas ediciones y ha
impactado a numerosos creado-
res, desde el trovador Silvio Ro-
driguez, a quienes lo han adapta-
do a diversos medios. No es de
extrafar, puesto que abundan las
versiones de este volumen en to-
dos los medios.

La puesta en escena de Tea-
tro de las Estaciones parte de
ese libro, pero también de una
relectura cuidadosa y sintética de
sus escenas. Como sabe quien
conoce el original, la trama de
El pequefio principe gira alre-
dedor de la amistad de un avia-
dor que cae en pleno desierto,
y el nifio extrafio, misterioso y
entrafiable, que se encuentra en
ese sitio tan solitario. Un nifio de
seis afios, con el cabello revuelto
y los ojos como estrellas, segin
algunas ilustraciones. Pero tam-
bién, y esa es una de las princi-
pales vueltas de tuerca que da a
ese argumento Teatro de las Es-
taciones, el director del montaje,
Rubén Darfo Salazar, apela a lo
que hallé en un poemario del
poeta, narrador y dramaturgo
matancero José Manuel Espino,
quien desde la perspectiva no del
aviador (la voz narrativa del libro
original), sino del nifio, reimagi-
na toda la fabula. El resultado es
Un rastro en las estrellas, aho-
ra de vuelta la sala Llaurad6 en
la cartelera del Festival de Teatro
de La Habana.

Cada nueva puesta de Las Es-
taciones es un ejercicio concen-
trado de madurez y decantacién.
Si en otras fases de estos poco
mas de treinta aflos que el grupo
ha vivido pudo verse el transito
por distintos formatos y juegos

RASTR
ENA/-'IT

0
ESTRELLT\S

I

TEATRO DE LAS ESTACIONES

Buscando el rastro de
SAINT-EXUPERY

y tiesgos espectaculares, hace ya
un buen tiempo que el grupo
aposté por una linea sintética,
que se aleja del retablo tradicio-
nal, y subraya la libertad de la
figura animada mas alla de cual-
quier convencién. No en balde
sus lideres, Rubén Datio Salazar
y Zenén Calero, son Premios
Nacionales de Teatro, y con ello
quiero decir que han sabido sa-
car el maximo de provecho de
sus aprendizajes y desafios ante-
riores, asi como del didlogo con
maestras y maestros de Cuba y
otras latitudes, que les han ayu-
dado en la nada facil labor de
depurar una estética, una poética
en este caso, que no se conviet-
te en limite, aunque si reconoz-
camos en ella esa manera de ir
dejando a un lado lo que pudiera
ser decorativo, para concentrarse
en lo funcional y en lo que so-
bre la escena ratifica su valor de
simbolo.

La alegorfa que imaginé
Saint-Exdpery se traslada al es-

cenario desde esos presupuestos
que eligen con sabidurfa los poe-
mas de Espino desde los cuales,
al inicio de la puesta, reconoce-
mos al Pequefio Principe en
didlogo con esa rosa festinada
de la cual €l esta enamorado. Su
paso por distintos planetas, an-
tes de llegar a la Tierra, devienen
momentos donde el talento de
Zenén Calero como disefiador
se luce, no solo porque ha ima-
ginado a su protagonista como
una reinvenciéon y no una repro-
duccién literal de lo que vimos
ya en los dibujos del autor fran-
cés, sino en pos de un Peque-
fio Principe que nos subraye
su codigo de un ser diferente,
que viene de otro mundo, pero
intenta una y otra vez establecer
empatia con esos raros perso-
najes con los que se tropieza de
un asteroide a otro: el farolero,
el bebedor, el rey, el gedgrafo,
etcétera, que Calero convierte
en personajes-planetas, desde
una fusion de la imagen de esos

personajes con sus propios pun-
tos de residencia en el universo,
mediante el juego ademas de
texturas y elementos con los que
representa a ese desfile casi fre-
nético de caracteres en escena.
Ese frenesi logra asentarse ya en
un tempo mas calmado, donde
se puede disfrutar mucho mas
el sentido poético de los versos
de José Manuel Espino, cuando
el protagonista llega a la Tierra
y se encuentra con ese aviador
al que pide, insistentemente, que
le dibuje una oveja. El elenco
del especticulo se desdobla en
muchos de esos personajes, y lo
hace con la limpieza y cuidado
que es parte del sello del grupo

La partitura de Radl Valdés
juega con elementos de la musi-
ca electronica, remitiéndonos a
veces a los ecos de Jean Michel
Jarré o Vangelis, pero aportando
también canciones de tonalida-
des entrafiables, que ayudan a
definir a sus personajes. Otros
hallazgos de la puesta son la
Zorra, la Serpiente enorme que
amenaza y engafa al Pequefio
Principe, y cémo no, la imagen
final. A un espectaculo de Teatro
de las Estaciones se debe entrar
con los ojos limpios de cualquier
prejuicio, y de esas ocasiones se
sale con la certeza de que sus
creadores han vuelto a hacer lo
que mejor saben: recordarnos
que la figura animada es un ser
de poesia propia y genuina, ca-
paz de regalarnos visiones que
nos llevan, como es el caso, a leer
nuevamente esos libros, cuentos
y fabulas y poemas de los cuales
logran extraer un montaje digno
de aplausos.

En el teatro para nifios y de
figuras animadas de Cuba hay
ahora mismo varias versiones de
El pequefo principe, recientes o
en el repertorio activo de otras
agrupaciones. Una feliz coinci-
dencia que nos ratifica no solo
la permanencia de este libro y su
autot, sino que demuestra ade-
mas que desde diversas lineas
de reinvencién su fabula puede
llegar a muchos espectadores.
El Pequefio Principe de Tea-
tro de las Estaciones es un viaje
que consigue dejar no solo Un
rastro en las estrellas, sino que
ademas alienta, en estos tiempos
dificiles, sin dejar de hablar de lo
bello y el dolor, del encuentro y
de la pérdida, en plena conso-
nancia con la médula teatral de
este siglo XXI.
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TODAS
LASVOCES
TODAS...

Yo estoy que no me pierdo una
sola funcién del Festival porque
estoy aprovechando para ver a
mis amigas y cambiatles un poco
de repelente por otro poco de
azuuuucar.

CELIA DE 1.4 CARIDAD
Y ROMAGUERA,
cantante jubilada.

A mi lo que me interesa son los
eventos teoricos, por la seriedad
de los temas que se abordan y el
dulcecito y el café del intermedio.

EBERTO MENENDEZ
VILI.ANUELA,
Doctor en Gastronomia
y Epistemiologfa Teatral.

Yo solamente voy a las funciones
a las que va Frank Padrén, lo mio
es el teatro y el cine de nuestra
América.

YASMANI PEREZ BUENO,
coleccionista de las revistas
Tablas y Conjunto.

Me encanté esa obra llamada
Cuando el mundo entero dot-
mia, me recordo los tiempos en
que no habia apagones de madru-
gada.

WILILLAMS FRANCO
QUINTANA,

matancero.

No, yo nada mas que voy a ir a
ver la obra esa de Pinar del Rio, la
del tren que se llama deseo. Por-
que ahora mismo lo unico que
yo deseo es subirme un tren. Y a
cualquier Rumbo.

RAFAEL CAPOTE,
antiguo trabajador del Ministerio
de Transporte.

NO DEJE
DE VER

Espectaculo de técnica de clown de la compaiiia
brasilefia Palhago Seu Coci muestra, durante 50
minutos, al payaso que intenta ofrecer un concierto
de violin pese a una mosca impertinente. Funciones
para nifios, en la sede de Teatro La Proa, jueves 13 a
las 2 pmy viernes 14 a las 5 pm.

MUESTRA PARA ADOLESCENTES

R

|.- rE-;J o i ||-'-g—'||;| ol part
s gl T2 "R OE . m
_— He— - a s |

—

Como parte de la programacién de este evento, se
producen durante el FTH talleres, paneles y presen-
taciones en diversos espacios de la capital, como el
panel dedicado al teatro joven sobre la préctica pro-
fesional y la pedagogia teatral y el dedicado a la dra-
maturgia y direccién en el teatro para adolescentes,
el sébado 15 en Casa Titén y Mirtha (10 am) y Nave
Oficio de Isla (2 pm)

AL TEATRO EN LA HABANA

Exposicion de programas de mano y papeleria de la
historia del teatro cubano, curaduria de Natasha Mo-
reira y de Vilma Peralta que rescata importantes do-
cumentos de nuestra memoria escénica, con fondos
del Archivo Histérico de la Oficina del Historiador y
el Centro de Documentacion Maria Lastayo del Teatro
Nacional de Cuba. Museo de Arte Colonial.

CHARLOTTE CORDAY
ik, qué han hecho de.

Poema draméatico de Nara Mansur que llega ahora
de la mano del Estudio Teatral La Chinche dirigido
por Lizette Silverio y con un elenco de estudiantes, se
presenta en la sala Hubert de Blanck el miércoles 12
y el jueves 13 siempre a las 6 pm.
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