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MATANZAS RECIBE AL TEATRO 2025
EN SUS CALLES Y PLAZAS
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elve la Jornada Internacional de Teatro Callejero, evento que
‘ha convertido en uno de los mas populares de las Artes Escénicas
Cubanas. Con la asistencia de cinco compafiias extranjeras y mas de
20 colectivos nacionales, esta decimotercera edicién enfrenta gran-
des desafios en las actuales condiciones en que vive el pais. Sin em-
bargo, Matanzas demuestra que es una plaza natural para el teatro,
la respuesta a la convocatoria es la mayor demostracién de como
el gremio sigue mirando a la Ciudad de los Puentes, convencido de
gue es un espacio seguro para conservar lo mas preciado del arte
teatral que se hace en escenarios no convencionales.

Este afio, la Jornada esta dedicada a los 25 afios del estreno de Juan
Candela por el grupo Teatro El Miron Cubano; a la obra de Albio Paz
y Francisco (Pancho) Rodriguez, artistas esenciales del teatro calle-
jero en Cuba. Justamente el Evento Tedrico, que lleva como titulo
“Legados para una Memoria Viva: tradicién y creacion en el teatro
callejero cubano”, tendra como centro de su trabajo la obra de estas
dos figuras.

Teatro El Mirén Cubano, Teatro Papalote, Parque de La Libertad, Pla-
za de la Vigia, Calle del Medio, Corredor Cultural Narvéez, Biblioteca
Gener y Delmonte, Parque de La Rueda y el Callejon de la Sacristia,
son los espacios de representacién pautados. También los teatristas
llegaran a Paso del Medio, Ceiba Mocha, Reparto Dubrocqg, Barrio
Bachiplan, el Hospital Pediatrico Eliseo Noel Camafio y al Hogar de
nifos sin amparo familiar, a donde llevaran las puestas en escena.

Por otro lado, se impartiran talleres, se presentara el documental
Pancho, un Quijote de la escena matancera, de la realizadora de
Melissa Garcia; y quedaran inauguradas las exposiciones Pancho,
Albio y Juan Candela. Teatro y cubania, y El arte de las esculturas
vivientes en Cuba.

Auspiciada por el Teatro El Mirén Cubano, el Consejo Provincial de
las Artes Escénicas y su denominacidn nacional, comienza la cita
que aparta las grandes historias de la representacion convencio-
nal y reinventa los espacios escénicos, abiertos al gran publico que
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El callejero
pensando en Albio y Pancho
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Matanzas experimenta por estos dias la Jornada de Teatro Callejero,
liderado por Teatro El Mirén Cubano. Cada vez que comienza un calle-
jero pienso en Albio Paz, en lo que pensaria Albio, al que le debemos
que se cumplan 30 afios de El Mirén Cubano con una estética calleje-
ra, a partir del estreno de Pasos callejeros, en la que el creador indagd
y experimento en la teoria y la practica, lo que posteriormente fue de-
sarrollando en textos y puestas claves como El Quijote, Juan Candela,
El gato y la golondrina, entre otros.

Cuando llega a Matanzas en 1985, Albio Paz venia de una praxis de
la investigacion y una relacion particular con el publico, como Teatro
Escambray y Cubana de Acero, del trabajo en comunidades rurales
y obreras, ademas de festividades populares como las parrandas de
Zulueta, lugar donde nacio en la provincia de Villa Clara, y a la que
siguio relacionado hasta su muerte, en La Habana, en el 2006. Decidio,
como obijetivo principal de su creacidn, conquistar la calle junto a Tea-
tro El Mirén Cubano, existia muy poca bibliografia sobre el tema. En
el breve tiempo que trabaje con él, unos cinco meses de 1992 — 1993,
recuerdo las pesquisas que hicimos y lo poco que encontramos en las
bibliotecas.

Albio desarrolla junto con las investigaciones de la puesta, la creacion
de un cuerpo tedrico en el que fue fundamental la relacién con un
asesor como Pedro Morales, con un agudo, esclarecedor y riguroso
trabajo, que puede observarse en los legajos de los archivos de Tea-
tro El Mirén Cubano, y que se mantuvo hasta después de la fecha en
que Morales dejo de trabajar en el colectivo matancero. El didlogo
entre ambos fue esencial en la sedimentacion del pensamiento tedri-
co-practico de Paz Hernandez, y esto también se puede encontrar en
el libro Las penas que a mi me matan y otras obras.

Investigar el teatro callejero

La estética de teatro callejero, igualmente, fue posible desarrollarla
por la existencia en el grupo de actores que la asumieron, en la que
fue fundamental, ademas de Miriam Mufioz, Adan Rodriguez Falcon,
Adrian Morales, Mariem Padrodn, la presencia de Francisco Rodriguez
Cabrera, desde esa fecha de génesis y hasta su muerte.

Pancho fue un puntal para esas busquedas y resultados, no sélo para
la agrupacion, sino para el teatro callejero en Cuba, por tener una
sélida formacién académica, una sedimentacion de experiencias de
trabajo que no abandond y el dominio de técnicas -entre otras- del
arte del clonw, asumidas en diversos talleres con maestros internacio-
nales. A Pancho, le debemos algunas de las puestas, de la etapa pos-
terior al fallecimiento de Paz Hernandez, como es el caso de Balada
del Marino o El viejo y el mar.

Significativo para la visualidad de los espectaculos fue el trabajo de
Adan Rodriguez Falcdn, quien se adentrd en el teatro callejero pre-
cisamente con Pasos... (1993). Influenciado en un primer momento
por Rolando Estévez, desarrollé una carrera personal donde destaca
el dominio conceptual y técnico de un disefio caracterizado por las
premisas que les son esenciales al teatro callejero.

Las imagenes que permanecen en la galeria Francisco Manzano, de la
Uneac matancera son prueba de su impacto visual, fuerza dramatica y
monumentalidad en puestas como E/ Quijote y el Caribe, Juan Cande-
la, El gato y la golondrina, Balada del Marino, La palangana vieja, en-
tre otros titulos. Tampoco se debe obviar la labor musical del maestro
Raul Valdés, que ademas de trabajar con otros grupos, realizé un en-
comiable aporte de crear atmdsferas, fuerza dramatica, a las puestas
creadas, primero de Paz Hernandez y posteriormente, con Rodriguez
Cabrera, Rodriguez Falcdn (Maternidad) y Rocio Rodriguez Fernandez.

Pancho y El Mirén

Francisco (Pancho) Rodriguez Cabrera (Matanzas, 1954-2022) llegd
en 1981 al teatro con la puesta en escena La emboscada, dirigida por
la maestra Flora Lauten y estuvo hasta el final de su vida en el colec-
tivo que se nombro a partir de 1984 El Mirén Cubano, en homenaje
al poeta y dramaturgo José Jacinto Milanés, espacio que ayudaron a
levantar aquellos jovenes recién graduados del entonces Instituto Su-
perior de Arte. Definitivamente, Pancho se quedo alli, incluso después
que fisicamente dejo de desandar los vericuetos del teatro. Las ima-
genes de nuestros archivos, lo recuerdan en diversos personajes en
obras que van desde E/ Cruce sobre el Nidgara, El gato de Chinchilla o
la locura a caballo, El circo de los pasos, Juan Candela hasta El viejo y
el mar, donde cruza las calles de Matanzas, en un bote, aferrado como
el viejo Santiago, al pez, a la esperanza, a jamas ser vencido, a pesar de
las magulladuras de la vida.

Pancho, que actué en diversos espacios de Cuba y el mundo, fue un
defensor del teatro callejero, un experimentado zanquero y experto
en estos temas. Conocedor de las técnicas del clonw, varios de sus
personajes dignifican al payaso cubano. Con la gracia que le fue carac-
teristica, asumio sus personajes y su propia vida. De la misma manera
que fue el pescador Santiago o el equilibrista Blondin, fue también
el Severo de Caliente que te quemas, de Lazaro Rodriguez, estrenada
primero por El Mirén Cubano, bajo la direccién de Armando Tomey;
luego por Icardn, con la actuacion y puesta de Miriam Mufoz.

Gran conversador, sus multiples anécdotas de la vida y del teatro eran
contadas con gracia, sus dotes de actor, su gestualidad, movimientos,
Yy su risa muy particular, como un cierre. Mezcla de campesino del Va-
lle de Yumuri'y de citadino que vivié en Matanzas, estudid en La Haba-
na y visitdo multiples ciudades de Cuba y el mundo. Tenia esos valores,
conocimientos y espiritus de las experiencias vividas. En lo personal,
le agradezco su puesta de Balada del Marino que le valié un Premio
Caricato como director en el 2007; la de Otra historia de la nifia Ce-
cilia; y especialmente, la oportunidad de dirigirlo en Buena Muerte.

Es un digno homenaje dedicarles esta nueva edicién de la Jornada de
Teatro Callejero, al fundador y al continuador. Dos seres que encontra-
ron en la calle una via de expresion, libertad y suefios.

Ulises Rodriguez Febles
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Comenzo la fiesta del Teatro Callejero

Matanzas siempre tiene un buen pretexto para volver. Puede ser a la
fiesta de sus titeres o la danza complice que solo se hace entre dos,
pero en la Ciudad de los Puentes la gente no tiene que buscar muchas
excusas para volver una y otra vez. Simplemente es volver, como |3
vieja cancion, y en el Parque de la Libertad encuentras una cara cono-|
cida, un saludo, una invitacion.

Esta vez, la gran invitacion fue la Jornada Internacional de Teatro Ca-
llejero que en 2025 celebra su Xlll edicidn. Es un aino significativo por-
que se cumplen varios aniversarios cerrados y los organizares quieren
darse el gusto de celebrar. Ese ha sido el espiritu del Callejero, como le
dice la gente aqui a la Jornada que ha creado una familia de teatristas
y de espectadores.

El primer dia del evento, trajo a D’ Mordn Teatro, agrupacion de Cie-
go de Avila dirigida por Orlando Concepcién Gonzalez, habitual del
encuentro. Con su Divertimento callejero, los actores inundaron el
Parque de la Libertad y dieron el avance de lo que anuncia la Jornada
Internacional de Teatro Callejero, que tiene en Matanzas un espacio
de resistencia.

La tropa de Orlando Concepcidon mostré como se reinventa una y otra
vez, con un elenco que mezcla actores y actrices de trayectoria con ca-|
ras jovenes que comienzan a desandar el mundo de los sancos. En su
Divertimento... incluyen a los mas pequenos, los hijos de los artistas
que también se ponen sus atuendos y forman parte
del momento donde todos se mezclan para hacer disfruta

al publico con sus juegos
y canciones. .
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Espacio teorico,
entre recuerdos y homenajes

La Jornada Internacional de Teatro Callejero ha hecho habitual un mo-
mento para la memoria y valorar la importancia de la documentacién
y la historia de tantos afios de trabajo. Para ello permanece activo el
evento tedrico, que en esta oportunidad tuvo como titulo “Legados
para una Memoria Viva: tradicion y creacion en el teatro callejero cu-
bano”.

La tarde de la primera jornada fue el momento ideal para rendir ho-
menaje a Francisco (Pancho) Rodriguez (1954-2022), uno de los lide-
res del movimiento de teatro callejero cubano. En 2025 se cumplen
70 afios de su nacimiento y la Jornada se propuso hacer un reconoci-
miento a su labor “como actor emblematico de El Mirén Cubano y su
interpretacion magistral en Juan Candela, obra que fusioné el clown
con la critica social desde una perspectiva genuinamente cubana”.

El espacio también reconocié a Albio Paz, a los 20 afios de su falle-
cimiento: 2005-2025. Por lo que era necesario “reflexionar sobre su
legado como director visionario, formador de generaciones y arqui-
tecto de un teatro callejero comprometido con la identidad matance-
ra”. Finalmente, el momento recordd los 25 afios del estreno de Juan
Candela (2000-2025), “obra iconica, simbolo de resistencia cultural
durante el Periodo Especial y referente del humor dentro del teatro
callejero en Cuba”.

Conducido por la teatréloga Maria Victoria Guerra Ballester, quien for-
ma parte de la tropa del teatro callejero en Cuba, el espacio reunio a
actriz y gestora teatral, Mercedes Fernandez, Adan Rodriguez, disefia-
dor del grupo y al actor Jean Pierre.

En ameno didlogo, Mercedes recordé como 1993 fue un punto de giro
para El Mirén, donde tuvieron que buscar soluciones a sus espectacu-
los para atravesar la dificil zona de carencias del momento y continuar
haciendo teatro. Asi comenzaron a salir a la calle, experiencia de don-
de salieron espectaculos como Juan Candela o El Quijote, que le die-
ron un sello particular al grupo. Un gran apoyo para la supervivencia
del Mirdn en esa etapa fueron las seguidas visitas a Espafia, donde se
afianzo su estética particular.

El disefiador Adan Rodriguez fue el maximo responsable de la ima-
gen visual que concretd El Mirén en espacio publicos. Su inventiva, a
la hora de idear los disefios para los personajes, le valieron un estilo
personal que era facil reconocer en los muchos espectaculos que hizo
El Miron en Cuba y otras partes del mundo. Por otro lado, el actor
Jean Pierre recordé las dificiles condiciones en las que ensayaban y
como tenian que buscar soluciones a la manipulacién de los vestuarios
ideados por Adan Rodriguez, amplificados por las exigencias de Albio,
quien tenia una busqueda permanente por la perfeccién. Las exigen-
cias técnicas en Juan Candela demandaban mucho de los actores y
quedd como uno de los trabajos emblematicos de investigacién, para
los grupos de teatro callejero en Cuba.
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Homenaje a protagonistas de la Jornada de Teatro Callejero

Al final del espacio tedrico, los organizadores de la Jornada hicieron
homenajes a personas que, a pesar de los rumbos inciertos del teatro
callejero, siempre han vuelto a la calle para renacer desde las crisis
mas terribles.

La teatréloga Maria Victoria Guerra Ballester fue reconocida con el
Premio Albio Paz que otorga la Uneac de Matanzas, por su permanen-
cia en la investigacion y la promocidn del teatro callejero en Cuba. A
su vez, Maria Victoria quiso dedicar el premio a Mercedes Fernandez
y Roberto Salas (fundador de Giganteria Habana), por su insistencia
e inspiracion para los artistas callejeros, a quienes invitd para que se
sientan orgullosos y vivos por la gran labor que realizan.

Por otro lado, fueron celebrados con el Premio Mirén Cuba, los acto-
res espafoles Maria Sonia Alejo y Tomas Ibafiez, lideres de Visitants
Teatro, quienes han establecido un vinculo sélido con el grupo ma-
tancero, atravesados por intercambios de saberes mutuos, y por su
permanencia en las ediciones de la Jornada de Teatro Callejero en
Matanzas.




Entre los espacios mas anhelados por los teatristas callejeros cubanos durante la Jorna-
da estan los talleres que brindan colegas participantes en el evento. En esta ocasion el
grupo de teatro espafiol Visitants, Sonia Alejo y Tomas Ibafiez quienes repiten su visita
a Matanzas, imparten un taller a jévenes actores y bailarines donde comparten su vi-
sidn y metodologia muy propia de concebir el teatro en el espacio publico.

A través de las palabras, de la concepcion inicial de un texto a modo de guia drama-
turgica, Visitants invita a reflexionar en cémo construir un espacio de intimidad en un
espacio publico, y mediante ejercicios donde el actor, devenido en autor, los propios
actores trabajan en la concepcién de dicho texto a partir de su propia biografia, sus
afectos y sus recuerdos personales, logrando este texto como punto de partida para
relacionarse con el espectador, uno a uno, persona a persona. Este mecanismo de crea-
cién textual se complementa con un dispositivo “escenografico” el cual los propios
actores también han construido, y que constituye una especie de tubos o canales cilin-
dricos, largos, hechos de papel maché, por donde el actor y el espectador se colocaran
de extremo a extremo; y teniendo a la ciudad y su dinamica de “fondo”, tendran un
breve dialogo, en el que el texto pautado previamente por el actor se propondra activar
resortes de confianza, memoria y vinculo entre ambos.

Entre estos limites se mueve el teatro de Visitants, entre lo intimo y lo publico, entre
lo real y la ficcidn, entre el actor y el sujeto, donde tanto el actor como el publico se
vuelven creadores en conjunto de la obra, obra entendida mas como ejercicio de ex-
traflamiento de lo cotidiano, de fundacién de un momento efimero y poético donde
podriamos ser capaces de resignificar nuestra memoria y los simbolos que nos marcan
como personas, y donde en este taller en particular, la propuesta final desde el teatro
como espacio social de didlogo con el espectador se ha marcado por un sostenimiento
en la esperanza de poder seguir siendo capaces de determinar un camino propio.

Por otro lado, la Compafiia Teatral Goyenechus de Colombia, nos ha traido un taller
sobre técnica y herramientas del clown, donde a través de ejercicios han trasmitido
nociones claves en la relacién del clown con su publico y con la creacién y concepcion
de su obra, desde el sostenimiento de la atencidn del espectador, |a tragicidad cémica,
la verdad escénica, el ritmo, la concepcidn del personaje a partir de un universo pro-
pio, hasta la importancia de saber entretejer un cierre o un remate dramaturgico, han
sido las directrices primarias en este segundo dia de taller que ha resultado de mucha
convocatoria para los participantes del evento.

Goyenechus que tiene a su haber 25 afios de trabajo, y Visitanst fundadora del teatro
de calle y las artes escénicas en la provincia de Castellén, Espafia, ambas prometen
una funcién inolvidable como muestra y cierre de los resultados de sus talleres para el
préximo domingo 20 de abril.



