Santiago de Cuba tiene la magia de la conga, fendmeno que moviliza y acti-
va a la gente en la calle. Pero la conga santiaguera, con su majestuosa trom-
peta china, es la vision masiva de una manifestacion que ha encontrado en
la Ciudad Héroe un refugio seguro.

Con la presentacion, a principios del siglo XX, de figuras como Sarah Bern-
hardt y Albertina Rasch en el teatro de la flamante barriada de Vista Alegre,
la danza entré en el gran movimiento de la modernidad de Santiago de
Cuba, que también acogié a la gran Anna Pavlova, en evidencia de que la
ciudad estaba abierta para recibir propuestas diversas. Asi sucedié con las
funciones del Ballet Alicia Alonso y de las tantas compafiias que se pre-
sentaron en los teatros santiagueros. La ciudad también fue refugio para
Nicolai Yavorski, el maestro que, tras su larga temporada habanera, se es-
tablecié en Santiago. Sus restos descansan en el cementerio Santa Efigenia.

Nada le era ajeno a una ciudad desbordada por la riqueza de su cultura
popular tradicional. La creacion del Conjunto Folclérico de Oriente (1961)
y luego del Ballet Folclérico Cutumba (1976) fue la prueba palpable de que
podian convivir la tumba francesa junto a los rumberos del puerto con una
amalgama diversa y rica en matices.

Luego la aparicién de Teatro de la Danza del Caribe (1988), finalmente lide-
rada por Eduardo Rivero, puso una especie de piedra angular para aumen-
tar las miradas hacia una ciudad que continuaba en la busqueda de otros
géneros de la danza, ademas del folclor. A este singular panorama se suma
la creacion de la Compaiiia Folcldrica Kokoyé (2005) y el Ballet Santiago
(1990), fundado con el esfuerzo de muchos, pero nacido en el comienzo
de una época bien dificil para su permanencia y desarrollo. Sin embargo,
a este panorama de la danza escénica le faltaba el elemento irreverente.
Bajo el rétulo de Ad Livintum, Yanoski Suarez es un performer atipico y
aporta con su propuesta una corporalidad otra en Santiago de Cuba.

Con todos estos elementos, la ciudad necesitaba festejar la danza, la vida
reclamaba gozar la danza a plenitud. La creacién de la Fiesta Internacional
de la Danza era una exigencia pedida a gritos. Hoy, el FIDANZ abre sus puer-
tas a compaiiias, maestros, coreégrafos, académicos, estudiantes, que lle-
gan a Santiago de Cuba para intercambiar saberes y tributar a la ambiciosa
programacion que el Consejo Provincial de las Artes Escénicas despliega en
medio de carencias palpables.

Pero no se puede dejar de celebrar la vida. Aun en las condiciones mas
precarias es preciso dejar que fluya el gran torrente que arrastra la conga
santiaguera por las empinadas calles de una ciudad que abre paso al sorti-
legio de los cuerpos en movimiento.

iFeliz Dia Internacional de la Danza!
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La danza, en su andar finito, pudiera pensarse victima de su fugacidad,
sin embargo, la persistencia de la memoria (con licencia de Dali), ha
hecho que nuestras expresiones danzarias vivan, estén sobre la es-
cena y también en el plano investigativo, historiolégico, analitico. Ya
a esta altura es mas que sabido que concebir el hecho escénico es
un acto de multiples riesgos, y que demanda despojarnos de la inge-
nuidad pristina de organizarla desde la mera organizacién o hechura
de sus formas externas, sino que, demanda de un ejercicio de pensa-
miento que propicie una construccion sélida que esté sustentada en
el llevado y traido par dialéctico teoria- practica.

En el FIDANZ se continla ideando un espacio sélido para el pensa-
miento y la reflexién en torno a la danza, dando al traste con inquie-
tudes y abordajes de/desde la escena por parte de investigadores(as)
tedricos(as), directores(as), docentes, bailarines(as), partes constitu-
yentes de este fendmeno artistico.

Bajo la égida del Centro de Investigacion de las Artes Escénicas en San-
tiago de Cuba, se ha desarrollado cada mafiana en una de las salas
de reuniones del Teatro Heredia un espacio para el intercambio de
saberes sobre el hecho danzario desde sus multiples aristas. La pri-
mera sesion abrid con un necesario reconocimiento a la ensefianza
de la danza, pilar fundamental del desarrollo de este arte en Cuba. En
la mesa estuvieron primeras figuras, los Premios Nacionales de Danza
2020 y 2023 respectivamente Johannes Garcia y José Antonio Chavez
Guettdn, con un amplio palmarés en la labor pedagdgica de la danza.
Prestigiaron la mesa ademas el investigador Fidel Pajares Santieste-
ban, quien continua en activo ejerciendo la labor educativa, la Decana
de la Facultad de Arte Danzario Liliam Chacén Benavides, la maestra
Carmen Morales, Jefa de Departamento de Danza, Filial de la Univer-
sidad de las Artes en Santiago de Cuba.

La representacion de las nuevas generaciones de maestros estuvo re-
presentada en el panel por Eduardo Salas Borrero, joven maestro de
la companiia Teatro de la Danza del Caribe, heredero de la tradicion
moderna en la danza de Eduardo Rivero. También participd José Omar
Arteaga Echevarria, joven tedrico y docente de las Universidad de las
Artes ISA.

El didalogo estuvo marcado por el recorrido de los maestros en su que-
hacer desde la docencia, las principales experiencias de vida y como
podemos mirar hoy los procesos de ensefianza-aprendizaje en la dan-
za no solo dentro de las escuelas, sino en las compafiias, porque un
bailarin y creador constantemente demanda aprendizajes, guias, y ahi

Desde el ambito académico de la Universidad de las Artes se expuso
como nuestro sistema educacional contempla la formacién integral
del bailarin, que, en los niveles de ensefianza va adquiriendo cono-
cimientos hasta llegar al nivel superior donde concreta esos saberes
y continda hacia la investigacion, cuestionamiento y transformacion
del hecho artistico.

Los mas jovenes resaltaron la importancia de valorar y comprender
el legado histérico de esta disciplina, conocer sus raices enriquece la
practica y permite mantener viva la tradicion. Sin embargo, también
enfatizaron la necesidad de adaptarse a los tiempos actuales, donde
las tecnologias y la rapidez de la informacidn parecen amenazar la
conservacion de las expresiones culturales tradicionales. Para ellos,
es fundamental encontrar un equilibrio que permita integrar las in-
novaciones tecnoldgicas sin perder la esencia y las ensefanzas del
pasado, asegurando asi una transmision enriquecedora y pertinente
para nifos, nifas, adolescentes y jévenes que tenemos en nuestras
escuelas y compaiiias.

Desde una perspectiva pedagdgica integral, se debe velar por la sa-
lud de la pedagogia de la danza, que permita la formacién de baila-
rines criticos, resilientes y contextualizados, capaces de afrontar las
complejidades de los escenarios contemporaneos. Esta vision holis-
tica requiere la integracion sinérgica de los procesos practicos y teé-
ricos, donde la praxis artistica se enriquece con la reflexion tedrica
y la investigacion constante, favoreciendo la construccién de cono-
cimientos profundos y contextualizados. Al adoptar un enfoque in-
terdisciplinario, se fomenta en los bailarines una sensibilidad aguda
hacia la diversidad cultural cubana, promoviendo una comprensién
pluralista y una mirada critica que trascienda las fronteras tradicio-
nales y se acople a los tiempos que corren sin perder el sello identi-
tario que nos cualifica.

La pedagogia de la danza no solo desarrolla habilidades técnicas,
sino que también cultiva una conciencia cultural y social, permitien-
do que los futuros artistas se inserten en su entorno con una vision
plural y creativa, apta para dialogar con las multiples realidades y
desafios del contexto cubano y mundial. Uno de los principales retos
a los que nos enfrentamos los que tenemos en nuestras manos la
responsabilidad de la ensefianza, también estd en concebir nuestro
acionar enfocado a estas generaciones que tenemos delante, entrar
en la digitalidad, en las dindmicas en que la danza también se ve
inmersa para lograr una comunicacion intergeneracional, borrar re-
sagos, actualizar paradigmas y tener siempre en un lugar cimero la
memoria de la danza universal y cubana.
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Hace mas de sesenta y cinco afios que la danza moderna llegd para ins-
talarse en nuestras tierras. Desde sus inicios, esta forma de expresion,
constituyé un pilar fundamental de nuestra técnica moderna cubana,
logrando fusionar tradiciones africanas, elementos del ballet, y el sa-
bor caribefio y criollo. La influencia de Ramiro Guerra llego abailarines
y coreografos de todas partes de laisla. Uno de sus discipulos mas des-
tacados fue el santiaguero Eduardo Rivero Walker, profesor, bailarin y
coredgrafo que volvid a su tierra natal para continuar aqui cosechando
la danza, lo que, entre otros reconocimientos y galardones, le hizo me-
recedor del Premio Nacional de Danza 2001.

Uno de los discipulos directos de Rivero es Eduardo Salas Borrero,
quien, en el marco del FIDANZ 2025, impartié una clase practica con
sus alumnos de Teatro de la Danza del Caribe, compafia fundada y
dirigida por su maestro, donde crecido como intérprete y aproveché
todas las ensefianzas de un riguroso entrenamiento técnico. Salas Bo-
rrero,como continuador del legado de su maestro, puso en practica
esos modos particulares en que Rivero concebia la metodologia de la
ensefianza de la danza moderna.

Nos acercamos a Raimel Ramon Garcia Duanis, estudiante de la Es-
cuela Profesional de Danza José Maria Heredia que esta realizando las
practicas laborales en la compaiiia, Lianet Camila Forcain Cordobey,
primera bailarina de Danza Teatro del Caribe y a Malena Mengana
Gonzalez quien es graduada de la Escuela Profesional de Arte y pri-
mera solista de la compafiia, para saber sus opiniones acerca de cémo
les ha servido y la importancia que le dan a la técnica moderna y a su
fusion con otros géneros.

Como jovenes bailarines, estamos profundamente emocionados por
formar parte de la compaiiia Teatro de la Danza del Caribe y tener
la oportunidad de aprender las técnicas de la danza moderna cubana
bajo la guia de los maestros formados por el propio Eduardo Rivero.

Desde el primer dia, hemos sentido la fuerza y la pasion que caracteri-
zan su ensefianza, que combina tradicion e innovacion. La técnica que
nos transmiten no solo nos ha permitido perfeccionar nuestros movi-
mientos, sino que también nos conecta con la historia y el legado de
los maestros que han pavimentado el camino de la danza en Cuba.
Creemos que entender y respetar ese legado es fundamental para cre-
cer como artistas y para continuar enriqueciendo la cultura de nuestra
tierra.

La energia, el ritmo y la sensibilidad que aprendemos en cada clase
reflejan el espiritu de una danza que nace del alma cubana, y que se ha
transmitido de generacidon en generacion. Desde esta base soélida, la
compafiia puede explorar nuevas expresiones y propuestas artisticas,
pero siempre respetando las raices que nos sostienen.



Homenaje en el FIDANZ
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Comprender que el arte de danzar es un proceso complejo puede re-
sultar dificil. Para la creacidon de un espectaculo musico-danzario, se
requiere mas que impetu e interés. Comienza con la investigacion y el
analisis de lo que se pretende llevar a escena. Si de folklore se trata,
es diferente. El cimulo cultural afrocubano es diverso, plural, donde
la danza se ha mantenido junto a la musica como parte de rituales y
festividades extendidas a lo largo de la isla, pero manteniendo cada
zona sus acervos locales.

La tarde-noche del sabado, como parte del programa del FIDANZ
2025, se presentd en el escenario del Teatro Marti el Ballet Folklorico
de Oriente, con la puesta en escena Homenaje, dedicada a Antonio
Pérez, lider fundador de la compafia que por mas de 60 afios ha pre-
servado las tradiciones folcléricas de la region. El espectaculo bajo la
direccidén artistica, guion y coreografia de Inés Maria Tejera y con di-
reccion general de Aristides Bringuez Grenot, propuso un recorrido a
manera de muestra de un archivo coreografico que por seis décadas
ha mantenido esta agrupacién, pasando por diferentes vertientes de
las danzas folcléricas y populares.

La iniciativa fusiond de forma armoniosa la musica y la danza, presen-
tando una narrativa que celebraba las raices y costumbres de nuestra
tierra. Cada pieza coreografica, acompafiada por musica en vivo, elevd
la experiencia sensorial. La interpretacion de los bailarines fue, en ge-
neral, destacable. El carisma y la entrega del elenco lograron conectar
emocionalmente con el publico, especialmente en los cuadros mas
dinamicos que incitaron a algunos de los presentes en platea a unirse
al baile. La obra (aun en proceso) es un homenaje sincero, como su
nombre lo indica, a nuestras tradiciones folkléricas desde la perspec-
tiva de una de las compafiias mas longevas y emblematicas del pano-
rama escénico del oriente cubano. A pesar de algunas inconsistencias
en la cohesidn del espectaculo, que se irdn limando en la medida que
avance el proceso creativo, el esfuerzo por preservar y celebrar nues-
tra herencia cultural es evidente.

La preservacion de la memoria epistemoldgica de nuestros origenes
africanos es fundamental para fortalecer nuestra identidad cultural
y mantener viva la historia que nos vincula con nuestras raices an-
cestrales. Las representaciones escénicas de la danza juegan un papel
crucial en esta tarea, ya que actian como un medio vivo y dindmico
para transmitir conocimientos y valores que han sido transmitidos de
generacion en generacidn. A través del movimiento, la expresion cor-
poral y la musica, estas manifestaciones artisticas permiten que las
comunidades conecten con su pasado, reivindiquen su herencia y la
compartan con nuevas generaciones, asegurando asi la continuidad y
la vitalidad de su memoria cultural afrocubana en el tiempo.

La tradicion en movimiento:un recorrido por las raices culturales
cubanas.El Ballet Folklérico Babul, icono de la cultura popular guan-
tanamera, se presenta este sabado en el Complejo Cultural Rogelio
Meneses, antiguo cine “Duplex”, en el distrito José Marti. Con esta ac-
tuacion, el festival de danza llega directamente a las comunidades de
la provincia, llevando su energia, tradicion y raices caribefias a nuevos
publicos en el corazén de Santiago de Cuba. En una vibrante mezcla de
son, changtii, pilén, conga, chachacha y otros géneros tradicionales, el
espectdaculo de Babull conforma una verdadera gama cultural, diversa
y representativa de los ritmos mas autdctonos del pais.A esta riqueza
musical se suma el papel protagénico de sus cantantes, quienes, con
interpretaciones en vivo llenas de fuerza y autenticidad, realzan aun
mas la conexidn entre la musica, la danza y la identidad popular cu-
bana.

La Escuela Profesional de Arte José Maria Heredia ha recibido cada
tarde en sus salones a los directores y companiias danzarias santiague-
ras y las invitadas. Como parte del convite a la danza que propone el
FIDANZ, se ha propiciado el intercambio de saberes, las clases magis-
trales y las muestras de los diversos estilos y vertientes folcldricas que
cultiva cada una de estas agrupaciones.

El bailarin, coredgrafo, maestro y director de la Compafiia de Danzas
Tradicionales de Cuba JJ, Johannes Garcia, tuvo un encuentro con es-
tudiantes, maestros y directivos de la escuela. Johannes hace gala de
su experticia en temas tanto de las danzas y bailes tradicionales como
populares, convidando a las nuevas generaciones de bailarines en
formacion a que se interesen por conocer no solo pasos y variantes,
sino también la historia y particularidades del surgimiento de cada rit-
mo musico-danzario. Los guantanameros Ladislao Navarro y Ernesto
Llewellyn, lideres de danza Fragmentada y el Ballet Folklérico Babul
también fueron al encuentro con los estudiantes y docentes para ha-
cer una muestra de danzas y ofrecer sus visiones sobre el folclor dan-
zario del territorio. Los artistas compartieron sus experiencias de vida
y su obra, sus maneras de concebir |la escena y las danzas y bailes de la
region oriental, afrocaribefia y cubana.

Este encuentro intergeneracional refuerza y alienta a continuar apos-
tando por el relevo de la danza folcldrica cubana, que al fin y al cabo
son los pinos nuevos, bajo la supervision y con la guia de los mas ex-
perimentados.
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La obra danzaria-musical Ayagba Iku presentada la noche del 27 de
abril por la Compaiiia Folklérica Kokoyé, en el Teatro Marti de Santia-
go de Cuba, como parte del Festival FIDANZ 2025, fue un ejemplo a
destacar sobre lo que llamamos un proceso creativo de calidad, que,
por consiguiente, trae como resultados una puesta en escena de visi-
ble desempefio técnico, dramaturgico, escenografio e interpretativo.

Bajo la direccidn artistica y general de Yoilan Maceo Cabrera, Ayagba
Iku, le ofrecio al publico presente una memorable representacion de
la orisha Oya, reina y sefiora de los muertos, la centella, del remolino,
y el arcoiris. Mas alla de narrar un patakin, la obra busca resaltar la
importancia de la orisha en los diferentes cambios atmosféricos de la
naturaleza; asi como los estados de dnimo de los seres humanos y lo
que representan sus colores para la vida, mezclando estos conceptos,
con la danza, la musica, el audiovisual y la plastica, logrando poner
en funcidén la dramaturgia espectacular de la proyeccion folkldrica a
la escena.

La interpretacidon de los bailarines masculinos, a pesar de las con-
tradicciones que pueda ocasionar entre el publico mas tradicional,
genera un descanso visual del quehacer reproductor del folclor, se
representan los distintos avatares de la orisha. Ayaba Iku demuestra
que la creacion folclérica puede ir mas alla de la narratividad de los
patakines, pone en evidencia la necesidad de nuevas miradas que de-
safien las costumbres actuales, creo necesaria la innovacion dentro de
la produccidn artistica de esta disciplina.

Si hacemos un analisis de los elementos escenograficos utilizados en
la presentacion podemos reconocer el uso de una escenografia fun-
cional, equitativa y bien distribuida en el escenario. El juego entre co-
reografia y escenografia juega un papel de suma importancia en la
concepcion de la obra, el uso de esta enriquece la puesta en escena, si
esta bien lograda y no entorpece los desplazamientos en el escenario.

Los vestuarios, bajo la produccién de Vladimir Martinez Savoén, al igual
que la escenografia, ocuparon un lugar protagénico, lo que ayuda con-
siderablemente a reforzar la carga emotiva fuerte propia de la orisha.

Yoilan Maceo Cabrera y Julio Rojas Dussu, como diria un buen cubano,
“se lucieron con la coreografia”. Los disefios coreograficos, la utiliza-
cién del espacio y la palpable calidad técnica empleada hicieron que
mas de un espectador alabara el trabajo realizado por los coredgrafos.
El acompafiamiento musical ayudd, en gran medida, a que la obra se
mantuviera arriba en todo momento. La relacidon danzaria-musical y la
suficiencia alcanzada dentro de ambos elementos hicieron que, junto
a los puntos de andlisis anteriores, Ayagba Iku, fuera de las mejores
presentaciones vistas hasta el momento.

Kokoyé logré una representacion que no solo celebré a Oya como sim-
bolo de cambio y poder, sino que también ofrecié un espacio para
reflexionar sobre la importancia de las tradiciones culturales en el
mundo moderno. Esta puesta en escena fue un testimonio del talento
y la dedicacién de todos los involucrados, dejando una impresién du-
radera en cada espectador presente.

Memoria y audiovisual en el FIDANZ

En la mafiana de la primera jornada del Evento Teérico FIDANZ 2025:
Memoria y presencia de la Danza en Santiago, tuvo lugar la presen-
tacion del material audiovisual realizado por el proyecto etnovisual
AfroKuba dirigido por Miguel Angel Garcia Velasco, director y guionis-
ta de: Tres Ases Santiagueros. Jorge Lefebre, Eduardo Rivero y Pascual
Diaz. La historia fue contada de manera magistral por el ya fallecido
(2023) MSc. Pascual Diaz Fernandez, critico, investigador y profesor
de la Universidad de las Artes. El Presidente de la filial de la UNEAC
en Santiago de Cuba, MSc. Vladimir Martinez Savon, tuvo a su cargo
la presentacidn del audiovisual que recorre pasajes de la vida de estos
tres hombres de la escena santiaguera, cultores de un arte intachable
que son los cimientos de la creacidn y la investigacion en el territorio.

El material audiovisual, a modo de entrevista en profundidad, comen-
26 con el maestro Diaz Fernandez y sus vinculos con Eduardo Rivero
y Jorge Lefebre. Sobre Rivero menciond su hermosa trayectoria en el
mundo danzario, sobre todo en el Conjunto de Danza Moderna, don-
de interpretd importantes obras del Ramiro Guerra y cred las propias,
entre las que se encuentran, por solo mencionar algunas de las mas
relevantes: Okantomi y Sulkary. Nos comenta que a su retorno a San-
tiago de Cuba comienza a dirigir la compafia Teatro de la Danza del
Caribe, la cual, a dia de hoy, se mantiene activa sobre la escena soste-
niendo su legado en las manos de Barbara Ramos y un colectivo joven
que entiende la importancia de preservar nuestras idiosincrasias.

Sobre Lefebre recuerda, con mucho carifno, que lo ayudé en la inves-
tigacion sobre la cultura haitiana-cubana para su obra coreografica
Erzili. De igual modo resalta la exigencia y rigurosidad que tenia con
sus bailarines. Con entusiasmo relata anécdotas sobre el trabajo con
Lefebre y las piezas principales que logré colocar sobre la escénica.

La fotografia de MdjMachado y la edicién de
Juan Carlos Llapur, junto con el asistente de
edicion y produccion Yasmeani Salas Borrero,
hicieron posible que los trece minutos que
dura el audiovisual resultaran mucho mas
atractivos para el espectador. Es de suma im-
portancia su distribucion y visibilidad debido a
que en él se reconoce la labor de grandes figu-
ras de la danza santiaguera, tan importante y
necesaria de estudiar para nuestro pais.
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