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_ CGoncurso Nacional de Coreografia e Interpretacion DanzanDos

Mensaje por el Dia Iberoamericano de la Danza 2024

La Secretaria General Jberoamericana (SEGIB), el Fondo de Ayu-
das para las Artes Escénicas Toeroamericanas (lberescena) vy la
Plataforma Iberoamericana de Danza (PID), en reunién conjun-
ta celebrada en Bogotd, capital de Colombia, el 4 de octubre de
2023, reafirman el 21 de diciembre como Dia lberoamericano
de la Danza, en homenaje al nacimiento de la Prima Ballerina
Assoluta Alicia Alonso (Cuba, 1920-2019).

Esta extraordinaria bailarina, a través de su vida y obra, demos-
tré_que la danza en general y el ballet clasico en particular, no
eran privativos de las potencias coloniales, y logré imponer un
estilo propio e identitario del mas alto nivel internacional. Del
mismo modo, la danza en Iberoamérica es el reflejo de nuestro
pasado que, en el presente, se proyecta con la esperanza de un
mundo mejor. Siendo el cuerpo humano reservorio y a la vez
transmisor de nuestros pensamientos, alegrias y tristezas, es el
movimiento que crea su discurso y su fuerza transformadora.
Las instituciones que tienen que'ver con la conservacién vy el
desarrollo de nuestra rigueza danzaria, deben propiciar la uto-
pia de colocar al ser humano que la fomenta en el centro de
politicas que permitan su ejercicio pleno.

Este mensaje va dirigido a los que, desde su terrufio, mantie-
nen latentes las tradiciones danzarias de su pueblo y a los que
se dedican profesionalmente al engrandecimiento de la danza
como arte académico y vivo. Imaginando mundos pluralistas,
sin racismo ni exclusiones, debemos resolver los problemas que
mas atentan contra esa utopia. La precariedad laboral y los ba-
jos ingresos, deben sustituirse por el reconocimiento pleno de
nuestras fortalezas en un ambiente de equidad. Los educado-
res, investigadores, asesores y gestores, no deberian ap®Byarse
solamente con la promocidn acritica de los procesos danzarios,
sino que el criterio debe formar parte activa del ejercicio es-
cénico. Los bailarines y coredgrafos, tanto los que bailan en su
comunidad como los que acceden a las grandes salas teatrales,
deberian ser escuchados y atendidos con condiciones favora=
bles para que sus saberes sean transmisibles a las nuevas gene-
raciones de artistas.

Esta tarea es la que tenemos por delante en nuestra region y
para ello es que se convocan los esfuerzos mancomunados de
los paises que la conforman, sumando a todos los actores del
sector y a las diversas comunidades que dan vida y sentido a las
expresiones danzarias..

. La danza es la revelacion del alma transmutada, y el Dia Ibe-

roamericano de la Danza nos permite regocijarnos en lo revela-
do y sobre todo, visualizar lo que nos falta por danzar.

Plataforma iberoamericana de la Danza. Cuba
-



Esta experiencia es enriquecedora para
mi como bailarina ya que puedo entrar en
contacto con otros artistas de la danza y co-
nocer también como se mueven, compartir
clases y tener delante a estos maestros es
un privilegio, me llevo muy lindos recuerdos
del DanzanDos, agradezco a Liliam Padron
y su equipo por el espacio que celebra su
decimoquinto aniversario.

Adianez Veliz, Universidad de las Artes ISA
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Texto y fotos: Samali Benitez




Tomo prestado un fragmento del complejo y singular poema
escrito por Nathaly Hernandez Chavez y empleado por la_goreo-
grafa matancera Lilliam Padrén en la obra Diagrama, para su
compafiia Espiral, como titulo de esta resefia que pretende ofre-
cer algunos criterios sobre el Concurso Nacional de Coreografia
e Interpretaciéon Danzandos 2024 que tiene lugar aqui, donde
siempre se lleva a cabo, en nuestra criollisima Atenas.

Los apagones y otras tantas dificultades no han impedido que
este se realice aun con mudanzas de sedes, cambios de horarios
y otras medidas imprescindibles para al menos hacerlo realidad.

El Ballet Contemporaneo de Camagliey llegd con dos piezas,
Identidad me parece atendible tanto a nivel gestual como inter-
pretativo, descollando el uso inteligente y funcional de lamusica
gue transita creadoramente de lo clasico a lo bailable cubano.
Aun cuando debe perfeccionar este segmento de lo popular y
redondear mejor el concepto coreografico, hay que encomiar el
talento de los jévenes Viviana dela C. Silvg Alvarez y Dennis Len-
nier Pérez Rodriguez, ambos en calidad de coredgrafos e intér-
pretes, como también lo demuestra la presteza fisica de Diannys
de la C. Gonzélez en Enreda2, pieza de Lisandra Gomez Guerra
con un dueto. menos resuelto quizads a nivel de desplazamiento
escénico.

En términos generales los discursos danzarios se concentran en
las complejas relaciones de parejas de todo tipo, denunciando
ademas la violencia de género y resaltando el empoderamiento
femenine, 16s cambios de roles y la pulverizacién de arraigados
tabues. -

En ocasiones, el trayecto se hace demasiado explicito respec-
to a gestualidades y movimientos en los que se echa de menos
una mayor sutileza en la expresién corporal, mas sugerencia que
muestreo-como en el caso de Entropia, del Proyecto K'merino
(Guantdanamo) notablemente bailado por sus coredgrafo Felipe
Adriano Catald y Leticia Martinez, o las jévenes Nivia Alarcén y
Malena Tamafio-también sus coredgrafas- en Cambio (Compa-
fila Rosario Cardenas) pero dentro de una obra que acaso pregi-
se de mayor desarrollo en su corpus narrativo.

Suspiro (Jonnie Martinez), de los artemisefios NC Dance,
también peca de excesivo énfasis en su diégesis: la asfixia
contextual, existencial, no requeria de tanto acento, pese
al notable desempefio de sus bailarines Doris Cabrera y
Raciel Morejon, este quiza demasiado exagerado en la ex-
presion gestual.

En el caso de Lingje (otra de los anfitriones de Danza Espi-
ral), que cerrd la lidia, debe encomiarse el uso de la musica
folcldrca, de simbolos de la cultura afrocubanay el trabajo
de los bailarines, pero a la vez recomendar una mejor pre-
cision del discurso coreografico pues la mezcla de varios
temas lo torna algo difuso.

Hubo ciertas fallas técnicas y quizas la reduccidon de esce-
nario (del previsto Sauto al Mirén Cubano) pudo incidir ne-
gativamernite en el alcance de algunas obras.

Talento abunda, sin embargo, en lo apreciado, tanto a nivel
coreografico como interpretativo, se precisa muchas veces
de mejores soluciones textuales y subtextuales, asi como
diafanidad y precision en los relatos para llegar a mejores y
mas satisfactorios resultados escénicos.

Frank Padron
Fotos: Adversy Alexis Alonso
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Técnicas de la danza, continuidad...
‘En el DanzanDos, los talleres de técnica de la danza han deve-
lado la pluralidad de herramientas que poseen algunos de los
profesionales mas experimentados del medioen la isla. Luisa
Santiesteban, Osnel Delgado, Norge Cedefio y Thais Sudrez com-
partieron sus saberes con estudiantes de algunas academias de
danza del pais y bailarines de distintas agrupaciones que acuden
al concurso.

La maestra y primera bailarina Luisa Santiesteban marcé el en-
cuentro con una forma tradicional de concebir el entrenamien-
to para los bailarines desde los postulados de la técnica de la
danza moderna cubana. Luisa tiene una trayectoria reconocida
como bailarina y profesora de la compafiia Danza Contempo-
ranea de Cuba (DCC). Ha instruido por décadas a generaciones
de la Escuela Nacional de Danza y en la actualidad despliega su
sapiencia en los salones la Facultad de Arte Danzario del ISA, en
La Habana. Santiesteban asegura que sus clases tienen “una
inyeccion subjetiva de vivencias profesionales, conocimientos
heredados de sus maestros — altos exponentes de la danza cu-
bana — y presupuestos particulares, que ha creado durante su
quehacer danzario”. Resalté que es un gran placer transmitir sus
saberes a un grupo numeroso de bailarines, en un evento de
suma importancia como el DanzanDos.

El criterio de Luisa Santiesteban sobre el concurso es de vital im-
portancia, formadora de generaciones, insiste en la creatividad
desde la base: “Para mi es una motivacion infinita ver a tantos
estudiantes de danza en los talleres y en el concurso. Traen tra-
bajos muy interesantes, pero noto que se puede explotar mds
sus capacidades creativas. Ahi es importante el papel del maes-
tro. Necesitamos de profesores que impulsen esa cabida, que
se mantengan a tono con lo actual, pero también que respeten
nuestro patrimonio danzario”. Dejé claro su agradecimiento con
Liliam Padrén vy con la cuidad de Matanzas por la calida acogida.

Al mismo tiempo, reconocid-el trabajo de Norge Cedefio y Thais
Sudrez como lideres de la Compafiia Otro Lado. “Es una inmensa
satisfaccion ver a Norge y a Thais desplegando conocimientos.

ui su comparfiera y maestra en DCC y me llena de orgullo verlo
tavanzar y defender la dawiza cubana”.

Cedefio enuncio: “es una experiencia interesante unir a bailari-
nes profesionales y estudiantes en un mismo espacio de apren-
dizaje. Es una forma de alimentacion mutua entre los afios de
experiencia y oficio de los profesionales y el frescor de las gene-
raciones en formacion”. .

Como creador y maestro, afiadié respecto al taller impartido:
“Fue una busqueda, un intercambio claro y entendible de for-
mas novedosas o diferentes de ser y hacer danza. Comuniqué
mi filosofia de trabajo, mi entendimiento de lo que nos lleva
hasta un nivel superior de composicion, apartando el prejuicio
dialectico entre pensamiento y prdctica. Este trabajo les servird
en sus proceses creativos o en la indagacion de sus propias vias
para abordar la danza. Mi objetivo fue genekar una conciencia
en la que descubramos las singularidades que poseemos, cada
uno como intérpretes-coredgrafos y en percatarnos de nuestras
capacidades reales, para desde ese punto buscar un crecimien-

_ to. No siempre tenemos que mirar hacia afuera, lo primero es

buscar en uno mismo y agenciar espacios para evolucionar”.

La propuesta de Osnel Delgado, director de la compafifa Malpa-
so, fue un trabajo de exploracion a partir de contagiosos ritmos
musicales. Sus atractivas dinamicas de trabajo corporal resulta-
ron tentadoras para los participantes y en especial los mas jove-
nes del grupo. Osnel hizo algunos comentarios sobre las siner-
gias creadas por el encuentro.

“Es una excelente iniciativa incluir a las academias en el con-
curso y sus actividades. A veces puede ser dificil mantener un
contacto sistemdtico con la ensefianza, por multiples factores;
pero esta es una via soluble de incentivar a los nifios y‘jovenes
en formacion. Asi pueden escoger un referente para su carrera.
Agradecer a Liliam Padrdn, por invitarme una vez mds. He sido
concurrente en el evento y tengo una conexion especial con Ma-
tanzas. Al Sauto también estoy muy vinculado, en este escena-
rio bailé por primera vez.” :

Esta decimoquinta edicién del DanzanDos, ha propiciado el con-
tacto de los participantes con profesionales de experiencia y re-
sultados significativos desde sus ambitos danzarios.

La barra de ballet del maestro José Antonio Chavez, Premio Na-
cional de Danza 2023 fue la apertura, la base, luego la técnica de
la danza moderna con ;ejercicios de espacio total con la maestra
Santiesteban, para evolucionar a las estéticas contemporaneas
de Norge Cedefio, Thais Sudrez y Osnel Delgado como continui-
dad de nuestra danza cubana. Ha sido un espacio de aprendizaje
y apropiacion de conocimientos que tributan a esa formacién
integral del bailarin como artista.

Victor Cabrera

Fotos: Samali Benitez
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Danzanie 5 /‘ idemia
labrando el camimc

Durante los dias del concurso DanzanDos, justo ante$ de salir
a la escena, se encontraba un pufiado de bailarines jévenes in-
quietos y llenos de nervios. Entre estiramientos y pases de ulti-
ma hora, los muchachos se preparaban para enfrentar al publico
gue ya llenaba la sala de Teatro Papalote. A pesar de los cambios
de locacion, detonados por la falta de electricidad en el Teatro
Sauto, se pudo asegurar un espacio certero para que los estu-
diantes mostraran su arte.

Para los noveles bailarines, el DanzanDos supuso una plataforma
donde desplegar sus inquietudes creativas, asi como habilidades
gue han adquirido tras varios afios de formacién académica, en
los que han experimentado a partir de los cambios intelectuales
y corporales que les impone las disciplinas danzarias. Este se-
gundo encuentro, que comenzd sclamente con la participaron
de estudiantes matanceros, ha crecido hacia otros adolescentes
que llegan desde La Habana (ENA, Academia_Acosta Danza) y Vi-
lla Clara (Escuela Profesional de Arte Samuel Feijéo) junto a sus
profesores que, con sumo esfuerzo, no se permitieron perder la
oportunidad de intervenir en uno de los @ncursos de danza mas
importantes y longevos de'la isla.

Dentro del programa se incluyeron ocho piezas, en su mayoria
de la autoria de los intérpretes. Las obras presentadas reflejan
desde temas sociales con marcada vigencia y claros mensajes re-
flexivos, hasta ideas mas subjetivas que figuran el interior de sus
creadores y establecen un didlogo de signos con el espectador.

La bailarina, maestra y miembro del jurado Rosnery Gonzalez dio
algunas pistas sobre la importancia de estos certamenes para la
ensefianza artistica: “me parece una excelente idea que el Dan-
zanDos se renueve. e incluya a les academias, asi los alumnos
de la ensefianza artistica comparten con los profesionales. Asi
se unirdn a lo que todos los artistas aspiramos: la superacion y
el crecimiento. Ademds, que puedan ver desde adentro como se
mueve el concurso me parece una iniciativa maravillosa.”

Salet Maria Sudrez, alumna de la Escuela Nacional de Danza, dijo
sentirse “muy emocionada por ser participante de este even-
to. Fueron muchas horas de preparacion y de ensayos diarios.
Contamos con la ayuda de algunos maestros, pero }‘ue una ex-
periencia dificil para mi 'y para mi compafera porque es nues-
tra primera coreografia en concurso. Estamos muy agradecidas
por la invitacion y ansiosas por saber los resultados”

Del mismo modo, Luis Quintero, de la Escuela Profesional de
Arte Samuel Feijéo de Villa Clara, nos dejo sus comentarios: “Es
una gran oportunidad para nosotros como alumnos porque
aqui hemos conocido a importante directores y maestros del
pais. Somos afortunados por ser parte de este concurso y lo mds
importante para mi fue ver diferentes estilos y aprender otras
vias para crear coreografias”. z

La"modalidad DanzanDos en la Academia es una forma de es-
timular a quienes vienen formandose en los niveles medios de
la ensefianza de la danza. El volumen de cotreografias es am-
plio, se exponen problematicas que atafien a estos muchachos
y muchachas, también se hace gala de la técnica y las estruc-
turas coreograficas prefijadas. Ante las carencias que poseen
hoy nuestras escuelas por la situacion dificil que atraviesa la isla,
“contar.con el impulso creativo de estos jévenesy el apoyo de sus
maestros y directivos, demuestra que en materia de creacion
coreografica hay deseos de descubrir, se va labrando un camino
de las proximas generaciones de la danza cubana que les tocara
hacer historia

Victor Cabrera
Fotos: Adversy Alexis Alonso




‘Coreografia en tiempo presente

Han transcurrido las dos noches de concurso, nueve obras con-
formaron la muestra de los bailarines y bailarinas profesionales,
ocho piezas fueron al certamen de la Academia. Los apremios
apuntan a la mirada sobre la coreografia del aquiy el ahora.

La coreografia insiste todavia en partir del estimulo primero del
“ser-hacer”. Hace ya mas de 60 afios, los/las creadoras desdibu-
jaron los limites estaticos, contaminaron las técnicas, tomaron
de lo ritual, lo cotidiano, lo movil, lo estdtico, la danza estuvo
muy presente y hasta eliptica. Viejas rencillas entre teoria vy
practica heredadas del positivismo del siglo XVIII serian derro-
tadas en tanto el artista contempordneo reconocio y expuso sus
procesos desde el valor en si de este acto investigativo que con-
lleva la creacion.

En nombre de la autotelia de la danza se expandieron sus formas
mas alla de las convenciones escénicas. El performance afloré
como limen de Ios discursos de resistencia, el cuerpo volvio al
centro de debate y la coreografia fue mas que nunca planteada
como territorio politico. Se reformularon los roles coredgrafe/a-
coreograffa, incluso despegéandose del primero ‘para introducir
otros vocablos: armador/a, artesano/a, constructor/a, hace-
dor/a, otorgandole implicaciones semanticas mas alla de su gra-
fia. El nuevo siglo con la avanzada tecnoldgica, las TIC y el uni-
verso Mass media han engullido la danza, adaptandose a nuevos
algoritmos y creando, para si misma, modelos algoritmicos don-
de se constituye un espacio de construccion o reafirmacién de
identidades y narrativas a través de las pantallas.

Nuestra isla“ha sido testigo de estos fendmenos, no nos ha sido
indiferente la modernidad ni la contemporaneidad, no en vano
el espectro danzario cubano incluye desde las formas puras
planteadas por el ballet hasta la mutacion y fuga de los artificios
técnicos de la posmodernidad.

Nuestra isla ha sido testigo de estos fendmenos, no nos ha sido
indiferente la modernidad ni la contemporaneidad, no en vano
el espectro danzario cubano incluye desde las formas puras
planteadas por el ballet hasta la mutacion y fuga de los artificios
técnicos de la posmodernidad. De aqui, en materia de coreo-
grafia hemos tenido (y perdido) un volumen importante de pie-
zas que son paradigma de s& tiempo, algunas perduran por su
excepcionalidad y vuelven en textos, referentes verbales, o con
mejor suerte, a los repertorios activos de las’compafiias donde
fueron estrenadas. Las tecnologias han estado en nuestras pie-
zas danzarias a pesar de las carencias que implica el subdesa-
rrollo, los caminos y soluciones han dado al traste con ejemplos

interesantes donde las proyecciones, realidades aumentadas,
videodanzas_y otros hibridos, son eje y soporte coreografico.

La técnica sigue siendo un punto neurdlgico, cada vez se supera
a si misma, los danzantes cubanos han sido alabados por su (fisi)
calidad, se mueven, y se mueven bien. Igualmente, alld y aqui
se han barrido estos canones que dictan la perfeccién fisica, a
la escena han subido otras corporalidades, personas con capaci-
dades fisico-motoras® intelectuales diversas, con edades avan-
zadas, con otros entrenamientos (o ninguno) ... no obstante, la
dictadura del canon sigue afianzada desde su posicion hegemo-
nica, entonces la pregunta queda abierta a la reflexion:

éresponde este hacer desde las formas externas de la danza a
algo mds que a la trampa’ de una normatividad estética que a
través de los afios ha cosificado los cuerpos y sus maneras de
moverse?

Los circuitos de confluencia de la danza son propicios para mos-
trarse desde la plenitud fisica y afianzarse a unos u otros estilos
de danza. Hace poco menos de un mes cerraba el Festival Inter-
nacional de Ballet de la Habana Alicia Alonso, que, desde hace
algunas ediciones ha ampliado sus margenes a la danza contem-
poranea vy la danza folcldrica.



En este evento participaron-un nimero importante de duetos,
desde los pas de deux romanticos, cl#8icos y neoclasicos, hasta
estéticas hibridas que responden a visiones contemporaneas de
sus hacedores. Llamo la atencién en este sentido respecto a la
dramaturgia del duo, ese “orden de acciones y pasiones” que da
sentido al discurso kinésico y es la estructura'de la pieza, que en
ocasiones se diluye entre efectismos y lugares comunes, a lo que
no escapan tampoco las disposiciones escénicas que quedan a
lo aleatorio, o practicamente infundadas. Lograr una concep-
cién.amplia de los recursos que conforman la puesta en danza
es vital, no basta seguir utilizando el cuerpo desde la gratuidad
cenestésica. Abordarlo como lienzo, papel en blanco, desmar-
¢arse de lo preestablecido, lo residual, lo colonial, es vital para el
logro de estéticas plurales gee se distingan en nuestra escena.

Coredgrafos/as de diversas procedencias y antecedentes cultu-
rales estan redefiniendo las narrativas que se cuentan a través
del movimiento. Esta pluralidad demanda asumir el cuerpo des-
de posturas, imposturas y contrarepresentaciones sobre el ta-
miz de la armazdn signica que es la coreografia. Brigitte Kattam,
bailarina y coredgrafa chilena que recientemente ha acompafia-
do las giras de Mon Laferte y otras artistas de géneros urbanos
por las américas, nos deja esta idea: “A la coreografia moder-
na ya no le estd permitida limitarse a la mera organizacion del
movimiento por buscar lo bello, sino que debe convertirse en
un vehiculo para explorar conceptos sociales, politicos y emo-
cionales”.
-

Urge entonces replantearse desde los puntos de partida para
llegar a felices arribos_, coreografiar no es simplemente juntura
de acciones fisicas en el tiempo y_el espacio, o si, pero incluso
desde el planteamiento de esa forma externa, es imprescindible
contar con todo un aparataje signfco articulado que se alinee
para convertir el encadenamiento movimental en arte.

*PENSAR LA COREOGRAFIA, ir mas alld de la primera idea, de lo
obvio, de lo cémodo, de lo llevado y+raido, porque no basta con
tener instaladas mds o menos las competencias técnicas, tam-
bién se necesitan otras (in)formaciones y backggounds...

José Omar Arteaga Echevarria
Fotos: Adversy Alexis Alonso
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